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Abstrake: Arcykul przcdstawia kosciol sw. Jozeta w Zabrzu autorstwa Dominikusa Bohma j;iko obickr architekronicznie szczcgdlny Z pierwszej polowy
XX wicku. Opisujqc uklad przestrzenny swigtyni zdcﬁniowany odpowicdnim jc‘zykicm Wypowicdzi plastyczncj i syml)oliczncj, podl{rcéla si¢ picrwiastck
liistoryzmu j ako picrwszoplanowy wzglgdcm modcmistyczncgo przy budowic ukfadu sal\'ralncgo. W konsckwcncji podti‘zymanic historyzu jacej tresci jal{o
autentycznej, po zmianach posoborowych liturgiczncgo uporzqdkowania wnetrzaw drugicj polowic XX wicku, udowadnia oryginalnos"t l{onccpcji kosciota
$w. Jozefa, podlcglcj inspiracjom romanskich, gotycl(icl’i anawet Zwiqzanycli ze starozytnym Rzymem. Rt’)wnolcglc wprowadzany modernizm uszlachetnia
powyzsze tresci, zwigzane z rzeczywistym powrotem dozrodel mys’li wezesnochrzedci jai’iskicj. Odpowiada to tworezosci Dominikusa Bohma. Uniwersalnos¢
jego architekeury po latach cksploat;icji przcdsoborowcj dobrze reaguje na zmiany liturgiczncj odnowy Vaticanum [T a opisujac wrazliwos¢ wnetrza kosciola
/ O 4 O J
w Zabrzu na przemiany liturgiczno—l(ultumwc udowadnia wysoka j;il(os’é t¢j tworczosci.

Slowa kluczowe: architckeura sakralna, fasada, wnetrze liturgicznc, oltarz, tabernakulum, Dominikus Bshm, Vaticanum I1.

Abstract: The article presents the church of St. Joseph in Zabrze by Dominikus Bshm as an architecturally unique object from the first half of the 20ch
century. When dcscribing the sp;itial arrangement of the tcmplc defined in the appropriate languagc of artistic and symbolic expression, the historicist
clementis cmphasizcd as bcing of primary importance over the modernist one in the construction of the sacral arrangement. Conscqucntly, prescrvation of
the authentic liistoricizing content, after the post-conciliar changcs in the liturgical arrangement of the interior in the second half of the 20th century, proves
the originality of the concept of Stijoscpll)s church, inspircd by Romanesque, Gothic and even ancient Rome architecture. Simultancously»introduccd mo-
dernism refines the above content, which is related to a real return to the sources of early Christian thought. All this corresponds to the work of Dominikus
Bohm. The univcrsality of his architecture, after years ()fprc—CL)nciliai‘ use, rcsponds well to the cliangcs in the liturgical renewal of Vatican I1. The sensitivity
of the interior of the church in Zabrze to liturgical and culcural clmngcs provesa high quality of his artistic work.

Keywords: sacred architecture, facade, liturgical interior, altar, tabernacle, Dominikus Bohm, Vatican 11.

Wprowadzenie

Decyzja 0 budowie ko$ciota $w. Jozefa w Zabrzu dzieta
Dominikusa Bohma zostala podj¢ta w dniu 11 marca
1930 roku. Ostateczne miejsce jego realizacji okredlit
architekt miejski dr Wolf wskazujac na zamknieciu
ulicy Damrota. Jako dawna ulica Farna laczyta ona
nowo wznoszone osiedla ze starg fara miejska pw. $w.

Andrzeja Apostota w dzielnicy Stare Zabrze (Wagner,

2003, s. 52). O budowie zadecydowal gwalttowny
wzrost ludno$ci w potudniowo-zachodniej czesci
miasta (Wagner, 2002, s. 422).

Ko$ciét zostal wzniesiony jako tréjnawowy obiekt
halowy o czteroprz¢stowym krétkim korpusie z szere-
giem kaplic po obu jego stronach, utworzonych przez
masywne $ciany w formie wewnetrznych skarp, prze-
prutych jako niskie przejécia arkadowe aby wyznaczyé

nawy boczne. Bryla kosciota wewnetrznie akcentujac
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rytm przesel zostata zalozona na rzucie krétkiego
prostokata zamknigtego pétkolem prezbiterium,
ktdre przewyzszajac krypte, bardzo czytelnie zostato
podniesione ponad poziom nawy. Calo$¢ poprzedza
dziedziniec, atrium, szczegdlny paradisus ujety po
bokach graniastymi, masywnymi pylonami zawie-
rajacymi schody i kaplice. Od pdtnocy dziedziniec
zostal zamkniety wysokg azurowa $ciang utworzong
z wielkich arkad, stanowiacych jednoczesnie fasade
cafego zalozenia. Po stronie wschodniej przylega do
ko$ciota graniasta wieza dzwonnicy podkreslajaca, tak
jak caty ukfad o plastycznej wypowiedzi cegly jako
budulca, zwarto$¢ i lapidarno$¢ formy (Chojecka,
Szczypta-Gwiazda, 2009, s. 408).

Kosciol $w. Jozefa jest $wigtynia wyjatkowa pod
wieloma wzgledami. Autor koncepcji powoluje si¢ na
oryginalny zapis symboliki, ktory wymaga wrazliwosci
odbiorcy przy odkrywaniu syntezy sztuki sakralnej
i liturgii. Od samego poczatku obickt eksponuje
poszukiwanie obicktywizmu, a zastosowana w nim
symbioza tresci historycznych z modernistycznymi
zostala ujeta w obrazie architektonicznej warowni.
Podobna ,fortyfikacja” stajac po stronie rozumu,
w sposob ziemski zabezpiecza to co nigdy nie umiera
i staje si¢ doswiadczeniem wiary. Wewnatrz obiektu
podkresla to wyniesione przez dwanascie stopni
wobec nawy, prezbiterium i jego ottarz. Hala w Za-
brzu udowadnia, ze catkowite odsunigcie si¢ od
historycznej mistyki traktujacej kosciét jako Dom
Bozy w twérczosci tego architekta jest niemozliwe.

Ogrom bryly zabrskiego koéciota definitywnie
przywoluje wrazenie zamknigtosci i niedostgpno-
sci (Chojecka, Szczypta-Gwiazda, 2009, s. 408)".
Towarzyszy temu droga wiernego wkraczajacego do
$wigtyni, kedry trzymajac si¢ gtéwnej osi uktadu, jako
przedhuzenie osi ulicy Damrota, musi przejé¢ przez
strefe dziedzinica, aby w koricu wkroczy¢ do wnetrza
z lawaterzami i chrzcielnicg (strefa oczyszczenia).
Nastepnie droga prowadzi, w gléwnej osi kompozycji,

w obszarze nawy, do prezbiterium.

Obecnosé w architekturze kosciota $w. Jézefa
w Zabrzu tresci formalnie historycznych dotyka-
jacych epoki sredniowiecza, definitywnie staje si¢
budulcem, ktéry porzadkuje strukture tej $wiaty-
ni. Zestawiajac ja z elementami modernistycznego
jezyka przestrzennego i z wrazliwo$cia uktadu na
zapowiedzi odnowy liturgicznej, zostalo zbudowane
autentyczne sacrum. Wyszczeg6lnione trzy elementy
stajg si¢ zZrédlem poznania obrazu autentycznosci
architektury kosciota $w. Jézefa w Zabrzu. Dotyczy
to nie tylko ukfadu sakralnego okreslanego przez
jego tworce jako symboliczny ,.koéciét drogi” (niem.
Wegkirche), ale réwniez cywilizacji chrystocentryzmu
postugujacej si¢ minimalizmem dla wyrazenia tresci

gleboko duchowych.

1. Stan i cel badan

Gdy August Hoft w ksiazce pt. “Dominikus Bohm”
(Berlin-Leipzig-Wien, 1930) opisuje w 1930 r.
twérczos¢ Dominikusa Bohma sprzed realizacji
zabrzanskiej $wigtyni, to ksigzka z 1943 r. autorstwa
Josefa Habbela pt. ,,Dominikus Bohm Ein Deutscher
Baumeister” (Regensburg, 1943) dotyka juz czaséw
po realizacji ko$ciota. Whasnie niemu jest poswigco-
ne miejsce w monografii zbiorowej opublikowanej
w 1962 r. w Miinchen, autorstwa Augusta Hoffa,
Herberta Mucka i Raimunda Thoma pt. ,Domini-
kus Bohm”.

Nieprzemijalnos¢ osobowosci twérczej Domi-
nikusa Bohma opisuje August Hoff w dwéch cza-
sopismach, pierwsze Die Christliche Kunstz 1925 r.
(numer 22), drugie z 1955 r. Das Munster (numer
8). Kontynuuje to Rudolf Seibold w ksigzce z 1984
r. pt. ,Dominikus B6hm. Der Mensch und sein
Werk”. To samo czyni profesor Dariusz Koztowski
w artykule pt. ,Zagubiona $wiatynia albo podréz
(sentymentalna) do miejsc i rzeczy”, opublikowanym

w czasopi$mie Architektura Murator (1999, numer 7).

1 Gdy na ,warowny” charakter architektury obiektu sw. Jozefa zwraca uwage prof. Ewa Chojecka i Barbara Szczypka-Gwiazda,
prezentowana wizja odpowiada obrazowi $wiatyni jako emanacji Boga. Przypomina to o stowach z Ksiegi Psalmoéw “Bos Ty
skata moja i twierdza mojg” Ps.31: 4. Wptyw na takie definiowanie $wigtyni w Zabrzu wywarty tez fascynacje architekta wtoska
architektura sredniowiecza, szczegdlnie silne po podrézy do Wioch, ktérg odbyt z Zzona.
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Ze strony polskiej bardzo duzy wkiad do pozna-
nia architektury zabrzanskiego koéciota i twérczej
osobowosci Dominikusa Bohma wnosi profesor
Tomasz Wagner. Udowadnia to opublikowana jego
rozprawa doktorska pt. ,, Architektura sakralna Do-
minika Bshma na Gérnym Slasku i jej znaczenie
w kontekscie rozwoju architektury oraz krajobrazu
kulturowego Gérnego Slaska” (Politechnika Slaska,
Gliwice, 2002). Autor kontynuuje temat w mono-
grafiiz 2003 r. pt. ,Zabrze. Nieznane oblicza $laskiej
architektury” wydanej przy wspétpracy Centrum
Dziedzictwa Kulturowego Gérnego Slaska a nastep-
nie w tej pt. ,, Architektura modernistyczna Zabrza”
(Urzad Micejski w Zabrzu, 2016).

Tworczo$¢ Dominikusa Bohma odnajdujemy
u Profesor Ewy Chojeckiej w pierwszym z 2004
i drugim uzupetnionym w 2009 r. wydaniu ksiazki
przez Muzeum Sla‘skie w Katowicach pt. ,,Sztuka
Goérnego Slaska od Sredniowiecza do korica XX wie-
ku”. Obydwa s3 opublikowane przez Muzeum Slaskie
w Katowicach. Wspétautorami monografii sa Jerzy
Gorzelnik, Ima Kouma i Barbara Szczypka-Gwiazda.

W kwestii publikacji nalezy nastepnie wyszcze-
gblni¢ dwa artykuly autorstwa Ewy M. Zurakowskiej
opublikowane w czasopi$mie Przestrzes i forma
reprezentowanym przez Szczeciriska Fundacje Edu-
kacji i Rozwoju Addytywnego ,SFERA”. Pierwszy pt.
Tworczo$¢ Dominikusa Bshma na Slasku”, opubli-
kowany w 2011 roku w nr. 16, poprzedza drugi pt.
Tworczos¢ Dominikusa Bshma na Slasku — czes¢
3” opublikowany w 2012 r. w nr. 18.

Autor niniejszego opracowania nawigzuje do pre-
zentowanego problemu w artykule pt. “Architektura
przedsoborowa kosciola pw. Sw. Jézefa w Zabrzu
autorstwa Dominikusa Bohma a posoborowa od-
nowa liturgiczna’, opublikowanym w czasopi$mie
Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego
Liturgia Sacra w roku 2023 w nr. 2(62).

Nawigzanie do osobowosci Dominikusa bliskiego
w swoim czasie koncepcjom Ruchu liturgicznego,
jest zwiazane z ksiazka Schellera pt. ,Geist der gotik”
(Duch gotyku) stanowiaca zrédlo inspiracji dla tego

wielkiego tworcy. W przeciwienstwie do inspiracji

gotyckich wazna jest wypowiedz G.Pigafetta i A.Ma-
strorilli, ktdrzy na famach ksiazki pt. ,Paul Tournon
architecte (1881-1964)” (Sprimont 2004) definiuja
Bohma jako architekea, keory pod koniec lat dwu-
dziestych XX w. zwrécit si¢ w swoich projektach
bardziej ku inspiracjom romanskim.

Kosciét sw. Jozefa w Zabrzu stanowi przykiad
historyzmu a jego architektura, przy zastosowanej
metodzie projektowania konserwatywnego ubo-
gaconego symbolika, wspomaga w rzeczywistosci
modernistyczny jezyk tworczy. Wprowadza on do-
stosowanie si¢ projektowanego wnetrza do zacho-
dzacych w czasie przemian liturgicznych. Tak tez
przy czytelnej aktualizacji posoborowej wnetrza
w Zabrzu, uniwersalny jezyk tej architektury wypetnia
dalej swoje zadanie. Sa to zaaplikowane elementy
historyzmu, ktére pomimo czasu nic nie utracily
ze swojej duzo wezesniej zdefiniowanej zywotnosci.

Stuzy temu mig¢dzy innymi planowane przez
parafi¢ dokonczenie realizacji witrazy w $cianie za-
chodniej. Oczywiscie nieuniknione obecnie prace
remontowe, wymagaja glebokiej wiedzy o genezie,
historii i symbolice ko$ciola. Przeprowadzenie wla-
$ciwych badan przy takiej sytuacji jest nicodzowne.
Uzupelnia to fake, ze kosciét sw. Jézefa w Zabrzu od
1999 roku stal si¢ obicktem wpisanym do rejestru
zabytkow (Rejestr zabytkéw nieruchomych — woje-
wodztwo $laskie, 1999, s. 28)%.

2. Sylwetka twércy kosciota
$w. Jozefa w Zabrzu

Dominikus Bohm urodzony w 1880 r. w Jettingen
pomiedzy Ulm a Augsburgiem, ukoriczyt w 1906 r.
Wyzsza Szkole Techniczna w Stuttgarcie. Jako wy-
bitny architekt zostal odznaczony przez prezydenta
prof. Theodora Heussa wielkim Krzyzem Zastugi
Republiki Federalnej Niemiec w 1950 1. Ten hono-
rowy czfonek Akademii Sztuk w Stuttgarcie w 1952
r. zostal odznaczony Orderem $w. Sylwestra przez
papieza Piusa XII a dwa lata pézniej otrzymal Wielka
Nagrode¢ Pétnocnej Westfalii (Wagner, 2013, 5. 72).

2 Rejestr zabytkow nieruchomych-wojewddztwo Slaskie. Narodowy Instytut Dziedzictwa. kos$cidt parafialny pw. $w. Jozefa, ul.

Roosevelta 104, 1930-31,nr rej.: A/5/99 z 30.04.1999, s.28.
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Bedac na emeryturze od 1953 roku, wspétpracowat
jak to bylo wezesniej z synem Gottfriedem, ale juz
przy nowoczesniejszej interpretacji architekeury.
Dominikus Bohm, architeke, przedstawiciel szwab-
sko-bawarskiej utalentowanej artystycznie rodziny
rzemie$lniczej, wspanialy interpretator eklektycznego
nawigzania do starszych realizacji wrazliwych na
przywolywanie w nowy sposéb twérczych wezedniej
zastosowanych motywow zmarl 6 sierpnia 1955 roku
w Kolonii Westfalii (Wagner, 2002, s. 419).

Co do pierwszych sukceséw Dominikusa Bohma
na polu wprowadzania nowoczesnych architektonicz-
nych $rodkéw wyrazu w niemieckich sacrum, nalezy
wymieni¢ wzniesiony w latach 1919-1920 koscidt $w.
Jozefaw Offenbach. Pierwsze, za$ udane préby wpro-
wadzenia inspiracji gotyckiej do jezyka nowoczesnej
architektury, po inspiracjach potudniowoniemieckim
barokiem, stanowi ko$ciét w Neu-Ulm (1922-1926)
oraz $wiatynia w Bischofsheim (1926) (Wagner,
2003, s. 41). Zwrdcenie si¢ ku architekturze bardziej
konserwatywnej, do$wiadcza Bohm pod koniec lat
dwudziestych. Dokonuje tego przy udziale wielkich
powierzchni nie podzielonych pilastrami, ptaskich
nakry¢ i czworokatnych wznoszonych wiez. Wowczas
jego tendencja do inspiracji sztuka romanska, stawiala
czola gotycyzujacym inspiracjom w architekturze ko-
Scielnej (Pigafetta, Mastrorilli, 2004, s. 115). Od 1926
roku juz jako kierownik kolonskiego oddziatu sztuki
chrzescijaniskiej Werkschule, na przefomie lat dwu-
dziestych i trzydziestych wyksztalcit bardzo cha-
rakterystyczny, rozpoznawalny styl swoich budowli
i byl jednym z najbardziej cenionych architektéw na
terenie Niemiec (Wagner, 2013, s. 72). Przy swoim
mistycznym ogladzie rzeczywistosci, postuzyl si¢ inte-
resujacym, rewolucyjnym w swoim czasie autorskim
rozwigzaniem jak paraboliczne sklepienie z betonu
zbrojonego. Przykladem najbardziej przekonywu-
jacym jest kosciot sw. Engelberta w Kolonii z 1932
roku (Joedicke, 1961, s. 30).

Wstgpem do dziatalnoséci Dominikusa Bohma
w Zabrzu byl plebiscyt, ktéry w 1921 roku zade-

cydowal, ze to miasto stalo si¢ o§rodkiem granicz-

nym a Gliwice i Bytom przylaczono do Niemiec.
Tak tez tworzenie konkurencyjnej z Katowicami
w Polsce aglomeracji przemystowej i potaczenie ze
soba miast Gliwic i Bytomia oraz Zabrza z uzyska-
nymi prawami miejskimi w dniu 1 pazdziernika
1922 roku, przyczynito si¢ to do sprowadzenia na
Slask najwybitniejszych niemieckich architektéw
i urbanistéw. Wizje¢ harmonijnie rozwijajacej sie
cywilizacji przyszto$ci mieli tworzyé: Max Berg,
Paul Bonatz, Gustav Allinger, Erich Mendelsohn
i Dominikus B6hm, twérca wybitnej realizacji,
kosciota éw. Jézefa w Zabrzu (Zurakowska, 2011,
s. 636-637).

Opisujac jego architekture, nalezy w kontek-
$cie regionu przypomnieé, w obszarze sacrum
i tym funkcjonujacym dla niego, inne realizacje
i projekty Dominikusa Bohma. Jest to wnetrze ko-
Sciota $w. Kamila w Zabrzu w Domu Zwiazkowym
Kamilian6éw zrealizowanym wedtug koncepcji in-
zyniera z Gliwic Henryka Gerlacha. Obok Domu
Zwiagzkowego wazna jest modernistyczna realizacja
zespotu szpitalno-klasztornego. Gdy projekt sa-
modzielnej $wigtyni $w. Kamila nie doczekal si¢
realizacji, podobny los w Zabrzu spotkata koncep-
cja ko$ciota Kaplicowego. Inna niezrealizowana
koncepcja Dominikusa Bohma, to rozbudowa
sanktuarium na Gérze $w. Anny. Tam zrealizowany
fragment reprezentuje Dom Pielgrzyma. Gliwicka
realizacja Kosciota Chrystusa Kréla (1934-1935)
zaprojektowanego na poczatku przez architekta
z Kolonii, ostatecznie stanowi dzieto Karla Mayra
(Bogdan, 2023, s. 198).

Kosciét sw. Jozefa w Zabrzu jest obiektem
scenograficznie charakterystycznym w calej twor-
czo$ci Dominikusa Bohma. Szcz¢$liwie $wigtynia
nie ulegta zniszczeniu przy wkroczeniu do Zabrza
Armii Czerwonej w styczniu 1945 roku i po-
$wiadcza o tym do dzisiaj. Jej wnetrze szczegélnie
mobilizuje do obserwacji ottarza. Na wysoko nad
posadzka nawy zbudowanym prezbiterium, na sym-
bolicznie tak nazwanej gorze ,,Syjon™, prowadzi do

oltarza dwanascie stopni. O zastosowanym jezyku

3 ,Gdy dwanascie pokoler osiedlito sie juz w Ziemi Swietej, Bog wybrat za czaséw Dawida na miejsce swojego przebywania gore
Syjon, zwang pdzniej, do czaséw niewoli babilonskiej, géra Moria, na ktérej Salomon zbudowat wspaniatg $wiatynie. Do tego
centrum religijnego pielgrzymowali Zydzi na wszystkie $wieta. To byta géra, ,,gdzie sie Bogu spodobato mieszkaé, na ktérej tez
Bdg bedzie mieszkac na zawsze”(Ps. 68,17), (Forstner, 1990, s. 84).
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mistycznym poswiadcza réwniez zrealizowana
w kosciele $w. Jézefa krypta. Historyczny $wiadek
sredniowiecza, ktéry dzwiga na sobie prezbiterium
otoczone w tle, na modernistyczny sposéb, tym
razem ambitem.

Dominikus Bohm w okresie migdzywojennym
swojej twérczosdci nie definiuje styli historycznych
jako tych, ktére utrudniaja droge ku ksztattowaniu
nowoczesnej, wedlug niego, architektonicznej
formy sakralnej. Przy sieganiu do wczesnosre-
dniowiecznej filozofii chrzeécijanskiej i korze-
ni architekeury sakralnej, liczne odwolania do
mistycznych znaczen $wiatyni dotycza u niego
kolorystyki, uktadéw liczbowych, formy i rozwia-
zan przestrzennych co do uktadu sakralnego jak
ijego kompozycji w krajobrazie. Chodzi o twércza
kontynuacje tradycji chrzescijaniskiej w obszarze
symboliki i semantyki przy kreatywnym si¢gnie-
ciu do archetypicznych wzoréw budownictwa
chrzedcijanskiego (Wagner, 2002, s. 424).

Dominikus B6hm projektujac obszar profa-
num, byly to mi¢dzy innymi: budynki mieszkalne,
szkoly, domy studenckie, zaktady szpitalne, gmachy
administracji publicznej, fabryki (Wagner, 2013, s.
72). Kreujac z ogromnym zapatem wnetrza swoich
obiektéw, wyposazal je w zaprojektowane przez
siebie meble. W kosciotach umieszczal swojego
autorstwa: oltarze, ambony, krucyfiksy, lawaterze,
chrzcielnice, witraze. Dominikus Bohm bedac zna-
komitym rysownikiem i witrazysta, komponowat
réwniez krotkie utwory muzyczne (Zurakowska,
2011, 5. 635).

Po wojnie podobnie jak Rudolf Schwarz i Otto
Bartning odbudowywat zdewastowane koscioty.
Stoi za tym 300 zrekonstruowanych kosciotéw
w diecezji koloniskiej w promieniu 40 km (Joedicke,
1961, s. 30). Gdy budowal nowe, byly utrzymane
czesto w stylistyce dojrzatego modernizmu po-
stugujacym si¢ bardziej zréznicowang forma oraz
doswietleniem wnetrz odmiennych od nasyco-
nych mistycyzmem, tych swoich przedwojennych.
Przy eklektycznym nawigzywaniu do starszych reali-
zacji, formy te cechuje jednoczesnie przywolywanie
twoérczych wezesniej zastosowanych motywow, keore
pozwalaja na wprowadzenie elementéw nowoczesnej
architektury (Bogdan, 2023, s. 199).

3. Uklad przestrzenny kosciola
pw. $w. Jozefa w Zabrzu

Dominikus Bohm myslal o wzniesieniu w Zabrzu
$wiatyni idealnej nazywanej przez niego kosciolem
kaplicowym (Kapellenkirche). Niezrealizowany
kosciol, kedry poprzedza koscidt $w. Jozefa byt oparty
na ukladzie osiowym i mial by¢ zrealizowany na
innym miejscu niz obecny. Projekt jego kompozycji
przedstawiat ukfad powigzanych ze sobg dwunastu
wysokich kaplic powigzanych ze §cianami tworzgcymi
nawe gléwna, kaplic przenikajacych zredukowane do
przejécia migdzy nimi, niskie nawy boczne (Bogdan,
2023, 5. 199-200; Zurakowska, 2012, 5. 301). Kosciot
kaplicowy ujety w szkicach zostal zaprojektowany
na pograniczu osiedla DEWOG w pasie innych
obiektédw uzytecznosci publicznej. Byly one zwigzane
z prostopadla wobec ulicy Damrota osig urbanistycz-
na. Ostatecznie ulica Damrota (wéwczas Farna)
odnalazia swoje szczegdlne miejsce przy realizacji
kosciola $w. Jézefa (Wagner, 2023, 5. 52).

Kosciét pod wezwaniem $w. Jozefa w Zabrzu
przed jego wzniesieniem przechodzit ewolucje
koncepcji. Gdy szczegélnie rozwijaly one ideg zto-
zonej fasady frontowej, juz w najwczesniejszych
projektowych szkicach obecna byta jej oryginalnosé.
Dotyczy to migdzy innymi kompozycji z masywnym
westwerkiem o formie niszy arkadowej. W niej
mialo by¢ zrealizowane podtuzne dos$wietlajace
nawe okno (Bogdan, 2023, s. 201). Przed nim
w trzecim wariancie projektowym, nawowy uktad
zostal poprzedzony przez charakterystyczny dla
zrealizowanej koncepcji paradisus. Woéwczas plan
kosciola stanowil rozwiazanie na prostokacie z pre-
zbiterium zamknietym ptaska $ciang bez funkeji jego
obejécia. Tam tez strefa nawowa zostala podzielona
na trzy czgéci dwunastoma parami kwadratowych
w przekroju filaréw, gdy skrajne z nich wtopiono
w $ciany kosciota (Wagner, 2003, s. 53).

Azurowa $ciana obecnej fasady jest ztozona
z dwéch wigkszych arkad wejéciowych i dwunastu
mniejszych eksponowanych w trzech wyzszych po-
ziomach. Tak uformowana transparentna struktura
kojarzona z rzymskim akweduktem, odmienna od
zaprojektowanej z 1930 roku, funkcjonuje sym-

bolicznie wedtug Dominikusa Bohma jako brama
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niebios—porta sacra (Wagner, 2002, 5. 423). Jej forma
wprowadza na ogromny przedsionek kosciota zor-
ganizowany pod golym niebem, czyli paradisus—raj
z drzewem krzyza po$rodku. Za nim istnieje fasada
pozbawiona azuru, réwnolegta do bramy porza sa-
cra, gdy eksponuje plaszczyzny szklenia z centralng
strefa drzwi wejsciowych. Przewyzsza je strefa $ciany
klinkierowej, a najczytelniej wielka rozeta przywo-
tujaca intuicyjnie gotycka francuska katedralna réz¢
(Wagner, 2003, s. 54).

Rozeta wypetniona szkietkami koloru bialego,
réznych odcieni zieleni i granatu, a przy tym nawet
czerwieni, jest ogladana z przestrzeni koéciota jako
kompozycja w kolorze szmaragdowym. Jej dekoracje
stanowig geometryczne promieniste w ulozeniu
krysztatki, otoczone bordiurg. Tak samo geome-
trycznych form skrywajacych krzyze. Jako dzieto
autorstwa projektanta kosciota, rozeta byla juz gotowa
na uroczysto$¢ poswiecenia kosciota 12 grudnia 1931
roku (Zurakowska, 2012, s. 292).

Lokalizujac przed wielka rozety paradisus, plac
ktéry buduje akustyczny dystans pomiedzy koécio-
tem a ulicg, Bohm nawiazal do reminescencji atrium
towarzyszacego wezesnochrzescijaniskich bazylikom
(Wagner, 2013, s. 78). Kiedys bylo to symboliczne
miejsce oczyszczenia, rodzaj tacznika pomiedzy profa-
num asacrum gdzie centralnym punktem stosunkowo
niewielkiego dziedzinica nie byt wysoki drewniany
krzyz (jak w Zabrzu) ale studnia — cantharus. Za-
brzanski krzyz na srodku niewielkiego dziedzinca
w zalozeniu architekta mial ,skierowaé wzrok ku
niebu™ (Wagner, 2002, s. 423). Kompozycje tego
otwartego ku niebu wnetrza, dwustronnie flankuja
wielkie pylony o kubaturach wyzszych od kubatu-
ry korpusu. Pylony stuzac funkeji kaplic i uktady
schodéw, zewnetrznie symbolicznie nawiazuja do
formy ramion obejmujacych ten symboliczny plac—
paradisus.

Przestrzen kosciola $w. Jézefa stanowi uklad
trzech kompozycyjnych réwnolegtych osi, gdzie

najwazniejsza z nich o§ srodkowa wskazuje jedno-

znacznie droge prowadzaca od przedsionka do of-
tarza. Osie boczne dwustronnie flankuja 0§ gléwna
uktadu i réwnolegle do niej nawiazuja do interpretacji
uktadu tréjnawowego. Dokonuja tego budujac dwie
drogi poprzez wewnetrzne przypory poprzeczne
przeprute arkadowo, nazywane inaczej ceglanymi
$cianami-tarczami. Wyznaczaja one miejsca na pry-
watng modlitwe przed kaplicami zorganizowanymi
wzdluz $cian zewnetrznych. Tak zaakcentowane
dwa uktady kaplic, zorganizowane réwnolegle po
przeciwnych stronach nawy gtéwnej nawiazuja do
zyczenia ks. Kardynata Adolfa Bertrama co do oto-
czenia wnetrza koéciota rzedem kaplic. Dominikus
B6hm nie byl autorem ani jednej z umieszczonych
tam nastaw oltarzowych. Ich obrazem s3 kompo-
zycje niezwykle skromne i pochodza one z czaséw
pézniejszych (Zurakowska, 2012, 5. 297).

Przynalezne im nawy boczne nie prowadza jed-
nak w zgodzie z planem romanskim i gotyckim do
ambitu, ale do ottarzy bocznych umieszczonych
na tle skrajnych skarp prezbiterium, gdy te wraz
innymi otaczaja jego obszar. Gdy zwiericzenie lewej
arkadowej drogi stanowi ottarz patrona kosciota $w.
Jozefa, to tej po prawej stronie, oltarz zbudowany na
chwate Chrystusa Kréla. Ottarz gtéwny znajduje sie
w prezbiterium wyniesionym wysoko ponad krypte.
Zostato ono otoczone pojedynczym ambitem wraz
Z poprzedzajqcymi je centrycznie granicznymi, pro-
mieniscie wzgledem jego centrum, zbudowanymi
skarpami. Przy ich ekspozycji, prezbiterium stanowi
zamkniecie perspektywy o formie ukladu centralnej
kompozycji promienistej.

Sciany, bryly i arkady stanowig jezyk tej archi-
tektury. Jest on prosty ale jego semantyka formalna
moze by¢ nawet odczytana jako ta rozpigta pomigdzy
genetyczna istota sakralno$ci $wiatyni chrzescijan-
skiej a mityczng pamigcia pogariskiej obrzedowosci
(Koztowski, 1999, s. 56-57). Przy tym wnetrze ko-
sciota eksponuje surowe $ciany z cegly klinkierowej
podobne do tych uzytych jako element dekoracyjny

elewacji. Ogromne ceglane bloki stanowia doskonate

4 Podobne przeznaczenie krzyza nawiazuje do Chrystusa, ktéry poprzez Smierc krzyzowa i zmartwychwstanie stat sie symbolem
zwyciestwa nad sSmiercig i chluba Jego wyznawcéw (Langkammer, Sfownik biblijny, 1984, s. 92). Tylko taki krzyz symbolicznie
jest w stanie nas wprowadzi¢ poprzez drzwi fasadowe do wnetrza zabrzanskiego kosciota. Znajduje sie on na gtéwniej osi uktadu
i oswiadcza, ze na jej zakoniczeniu znajduje sie ottarz, najwazniejszy element sakralnego liturgicznego wnetrza.
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tlo dla zaprojektowanych przez architekta z Kolonii,
prostych a eleganckich, marmurowych, drewnianych
i metalowych elementéw wyposazenia. Tylko witra-
zowe okna wykreowane przez architekea kontrastuja
z tg zaprojektowana surowoscia. Sg to realizacje
o glebokim nasyceniu barwy, prezentujace bogato
biblijne treéci. Ich rysunek przywotujac obrazy ry-
sowane jakby dla dzieci, jest doskonale powsciagliwy
a jednoczesnie bezpretensjonalny i zrozumialy dla
kazdego (Zurakowska, 2012, 5. 292).

Rézne natezenia $wiatla po prawej i lewej stro-
nie wngtrza s3 plastycznie uzasadnione. Tak Bohm
wzorowal si¢ na architekturze $redniowiecza, kedra
prawg — poludniowa $ciang $wiatyni rezerwowala dla
przedstawien nowotestamentowych, lewa — péinocna
dla starotestamentowych. Przez smukle i gotycyzujace
otwory wpuscil $wiatto dzienne w $cianie zachodniej
(na prawo od oftarza) przy absolutnym jego ograni-
czeniu wbudowujac wysoko pod powala niewielkie
oculusy od strony wschodniej (po lewej stronie ofta-
rza). Towarzyszy temu realizowane przy iloéci okien,
przejécie od symboliki liczby siedem w nawie do osiem
w otoczeniu prezbiterium, obrazujace przejscie od
doskonatosci ziemskiej do doskonatoséci niebieskiej
(Wagner, 2003, s. 59).

Zarazem architekt starannie rezyserujac zardwno
swiatlo jak i cien nawiazal do charakterystycznego
w swojej tworczosci efektu luministycznego. Tak tez
swiatlo wpadajace od strony zachodniej zderza si¢
z mrokiem $ciany wschodniej. Podobna rezyseria
$wiatta dziennego przy liniowo poprowadzonym
niklym o$wietleniu sztucznym podkresla charakter
przestrzeni wyrezyserowanej jako ,,kosciot drogi’,
czyli tej budowanej od chrztu przy baptysterium
w obrebie wejscia gléwnego $wiatyni, prowadzacej
dalej wzdtuz osi gléwnej uktadu do oftarza, zrédta
zbawienia (Zurakowska, 2012, s. 296-297).

Polaczenie w strefie oltarza kolejno motywéw
oktogonu, krzyza, oka Opatrznosci wprowadzonego
w suficie i “mistycznego $wiatla” stanowi realiza-

cje postulatu Johannesa van Ackena. Definiuje on

w Christozentrische Kirchenkunst, ein Ertwurf zum
liturgischen Gesamtkunstwerk ottarz jako “Chrystusa
mistycznego” i kulminacje swiatyni. Osiem stanowia-
ce symbol kosmosu faczy si¢ tu bowiem z symbolika
Tréjcy Swigtej (Wagner, 2003, s. 59)°. Podkresla
to interpretacja ukrytego $wiatla czesto stosowana
przez Bohma. W kosciele $w. Jozefa odpowiadaja za
to filary nawy gdy zostaja o§wietlone jednostronnie
siedmioma niewidocznymi oknami, przeszklonymi
witrazami. W zalozeniu architekta mialy one przed-
stawia¢ alegorie siedmiu sakramentéw o jasnosci
narastajacej w trakcie drogi wzdtuz nawy ku ottarzo-
wi. Oczywidcie najjasniejsze $wiatlo o$wietla ottarz
gdy wpada pomiedzy filarami otaczajacymi koliscie
prezbiterium (Wagner, 2003, s. 58-59).

4. Dominikus B6hm a posoborowa
reforma II Soboru Watykanskie-
go w XX wieku

Pomimo tego, ze zycie Dominikusa Bhma nie bylo
czasowo powigzane z okresem obrad Soboru Waty-
kanskiego IT (1962-1965), juz wezesniej ten wrazliwy
tworca miat §wiadomo$é nadchodzacych przemian
i prébowat je zinterpretowaé na swoj sposob. Juz oko-
lo 1920 roku wykonat duza iloé¢ projektéw w formie
szkicoéw, ktére prezentowaly kosciol whasnie jako
budowle centralna (Nyga, 1990, s.9). Udowodnit to
réwniez wspolpracujac migdzy innymi z Martinem
Weberem i Rudolfem Schwarzem (1897-1961), gdy
ten ostatni nawiazal wspélprace z katolickim autorem
Romano Guardinim (1885-1968) przy czasopismie
Die Schidgenossen. Rudolf Schwarz byt awangardo-
wym na swoj czas budowniczym koscioléw, ktorego
tworczos¢ architektoniczna okresu migdzywojennego
przynalezy juz ideologicznie do modernizmu po
IT wojnie $wiatowej (Bogdan, 2013, s. 144).

Do poszukiwania liturgii jako mistrzyni sakral-
nej sztuki chrystocentrycznej nawigzuje réwniez,

ale na swdj sposéb Johannes van Acken w ksigzce

5  Jest to dotkniecie starozytnosci poprzez liczbe osiem uchodzacg wéwczas za symbol doskonatosci gdy w obrazie $wiata sied-
miu sfer planetarnych odpowiadajgcym siedmiu poziomom nieba, ésma sfera stanowita niebo gwiazd statych ustanawiajgce
zwieAczenie definitywnie stuzac ,wielkiemu dniu Parskiemu” (Dorothea Forstner, Swiat symboliki Chrzescijariskiej, Warszawa

1990, s. 48-50).
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Christozentrische Gesamtkunstwerk. Obecne tam
rozwiniecie przestrzeni od oltarza poczawszy, czy-
telnie udokumentowane pézniej w wielu realiza-
cjach posoborowych, istniato w zgodzie ze szkicami
centralnych koncepcji Dominikusa Bohma, ktére
definitywnie znalazly si¢ w dodatku do drugiego
wydania tej ksiazki (Muck, 1987, s. 190).

Sam Johannes van Acken proponowal, aby oftarz
liturgiczny zostal przesuniety do miejsca skrzyzo-
wania si¢ naw w kosciotach zbudowanych na planie
krzyza facinskiego i pod kopule przy uktadach cen-
tralnych. Podobna akceptacja ottarza wylacznie jako
stolu ofiarnego, wyprzedzita swdj czas. Stata si¢ juz
wowczas inspiracja przy projektowaniu przestrzeni
sakralnej nowych kosciotéw (za: Adam, 1985, s. 66).
Wplynat na to Ruch liturgiczny, miedzy innymi po-
przez nowatorskie wnioski prezentowane przez ojca
Lamberta Beauduina oraz dzialalno$¢ ojca Ildefonsa
Herwegena, opata z Maria Laach. Prowadzity one
do zmiany patrzenia na liturgiczng strefe oftarza.
Przelomowym bylo wydanie przez opata z Maria
Lach pierwszego klasycznego dziefa ruchu liturgicz-
nego (Romano Guardini, Vom Geist der Liturgie).
Gdy uswiadamiano sobie potrzeb¢ nowego uksztatto-
wania strefy prezbiterium, dotyczylo to préby przy-
blizenia strefy wiernych do centrum liturgicznego,
czyli do oftarza. Zaprzeczeniem tej koncepcji byly
powszechnie panujace style historyczne. Stanowily
one wynik XIX-wiecznych romantycznych zainte-
resowan $redniowieczem przy gleboko religijnym
powrocie do zrédet. Tak tez w 1912 roku zadania
odzwierciedlenia stylu romanskiego i gotyckiego
w nowych obiektach wysuwal wyraziscie kardynat
Anton Fischer z Kolonii (za: Nyga, 1990, 5. 7).

Emocjonalne podejscie do historycznej architek-
tury prezentuje zbudowany w Paryzu w latach 1894-
1904 kosciét Saint-Jean-de-Montmartre. Autorem
jego projektu jest Anatole de Baudot. Obiekt bardziej
przyblizajac si¢ ku obrazowi secesji niz modernizmu,
przywoluje element przechodzenia z architektury
romanskiej do gotyckiej. Przy zastosowanej syntezie
form gotyckich i konstrukeji zbrojonych cegiet, ar-

chitekt postuzyl si¢ systemem konstrukcyjnym Paula

Cottancina® zyjacego w latach 1865-1928 (Bogdan,
2013, 5.73). Podbudowalo to modernistyczny obraz
bazyliki tréjnawowej bez transeptu o ukierunkowa-
nym osiowo na ottarz wngtrzu. Uklad podtuzny przy
inspiracji z réznych epok i nowoczesne wowczas
tworzywo konstrukcyjne, jeszcze przed autoryzacja
Ruchu liturgicznego w belgijskim Malines (1909)
staraja si¢c powiaza¢ w $wiatyni architektoniczny
historyzm z modernizmem (Bogdan, 2023, s. 206).
Przyblizenie do siebie tych epok dokonuje na
swoj architektoniczny sposéb kosciol sw. Jozefa dzieta
Dominikusa Bohma w Zabrzu. Zbudowany p6zniej
niz kosciol paryski, sugeruje, ze powinien stanowié
doskonalsza form¢ do§wiadczenia modernistycznego
anizeli j3 prezentuje. Przy poréwnaniu z zabrskim,
réwnolegle budowany kosciét betonowy pw. $w.
Kazimierza Krélewicza w Katowicach (1931, arch.
Leon Dietz d’Arma, Jan Zarzycki), pozbawiony hi-
storyzmu stanowi klarowne dzieto modernistyczne.
Stuzy ono czytelnej ekspozycji oltarza na zwienicze-
niu symetrycznego uktadu (Bogdan, 2023, s. 206).
On sam jako tréjnawowy osiowy uktad przestrzenny
zostal zinterpretowany na nowo, poprzez wpisanie
prostych zgeometryzowanych form w ramy stupowo-
-belkowe konstrukgji zelbetowej. Dokonalo si¢ to na
korzy$¢ awangardosci De Stijl i podporzadkowanej
tradycjom holenderskiej architektury przy jej swoistej
dekoracyjnosci pozbawionej chlodnej obiektywnosci
realizacji (Chojecka i in., 2009, s. 396).
Zbudowana w sgsiedztwie kosciofa $w. Kazimierza
w Katowicach Katedra Chrystusa Kréla w pierwszym
okresie realizacji odpowiadata okresowi budowy ko-
Sciota $w. Jozefa w Zabrzu (1930-1931). Po ogloszo-
nym konkursie na projekt architektoniczny katedry
ostatecznie przeznaczono do realizacji zmodyfikowang
wersj¢ projektu Zygmunta Gawlika opracowywang
razem z Franciszkiem Maczynskim. Gdy prace budow-
lane ruszyty w 1927 roku a realizowany plan $wiatyni
przywolywal uklad centralny przewyzszony koputa, nie
spodziewano sig, ze konsekracja ukoniczonej katedry
dokona si¢ dopiero w dniu 30 pazdziernika 1955 roku.
Dokonalo si¢ to z narzucona przez ludzi dwezesnego

ustroju wersjg obnizonej kopuly. Nie wykorzystano

6 System konstrukcyjny Conttancina dotyczy ram przenoszacych zbrojony cement wraz z ptytami z wypetnien ceglanych albo

taflami ceramicznymi, nawlekanymi na metalowg armature.
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rowniez zaproponowanej przez Ruch liturgiczny kon-
cepcji zastosowania ukladu centralnego. Tak si¢ stato
skoro oftarz gtéwny zbudowano w glebi prezbiterium
(Nyga, 1990, s. 64).

Gdy katedra katowicka inaczej jak kosciodt $w.
J6zefa w Zabrzu i $w. Kazimierza w Katowicach,
demonstruje uktad centralny, dokonuje si¢ to przy
charakterystycznej réznicy pomiedzy rzutami tych
$wigtyn. Dla uktadu katedry o oltarzu posoboro-
wym, obecnie blisko zlokalizowanym jej centrum
geometrycznego, charakterystyczne sa dwie kaplice
flankujace prezbiterium. Nie wystepuja one w dwdch
wspomnianych kosciotach. Kazda z tych kaplic wy-
stepuje symetrycznie po przeciwnej stronie strefy
Liturgii Eucharystii (prezbiterium), kt6rej osiowe
zwieniczenie stanowi katedralne miejsce przewod-
niczenia, a nie tabernakulum.

Dopiero w 1975 roku katedra doczekata si¢ no-
wego, posoborowego wystroju wnetrza. Autorem
ogolnej koncepcji byt architekt Mieczystaw Krol.
Przydzielit on funkcje kaplicy chrzcielnej, tej po
lewej stronie prezbiterium. Kaplica po prawej jego
stronie, o identycznym rzucie, miala przechowywaé
Najswigtszy Sakrament. Dokonuje si¢ to w stojacym
na posadzce, rzezbiarskim tabernakulum, eksponowa-
nym na zwiericzeniu uktadu, kedry istnieje w stuzbie
kaplicy kosciota tygodniowego (Nyga, 1990, s.75).

Koscidt $w. Jézefa jest przyktadem wngtrza par-
tycypacyjnie wzrokowo osiowego, zorganizowanego
jako ukfad podtuzny $wiatyni. Wystepujacy w tym
wnetrzu postulat charakterystycznego wyniesienia
strefy prezbiterium wzgledem posadzki nawy pod-
kresla centralistyczny charakter uszanowania kultu
Eucharystii. Jest to w zgodzie z przedsoborowym
prawem kanonicznym. Wowczas tabernakulum
moglo znajdowa¢ si¢ na mensie tylko jednego ottarza.
Aby odnajdywalo swoje miejsce na dwdch oltarzach,
wieczna adoracja eksponowana na jednym z nich byta
obowiazkowa dla uszanowania tej reguly (Danilewicz
1949, s. 76). Bez wiecznej adoracji w zabrzafiskim
kosciele, tabernakulum przedsoborowe przewyzszajac
mense oltarza gléwnego, tak jak to posoborowe eks-
ponowane bez obecnosci mensy, obydwa dotyczg tego
samego miejsca. Jest nim zwieniczenie prezbiterium,
strefa uhonorowana we wnetrzu kosciota. Dokonuje

si¢ przy tym podkreslenie rangi potrydenckiego

umiejscowienia szafki przechowujacej Najswigtszy
Sakrament, jej historycznej obecnoéci powiazanej
z retabulum na osiowym zwiericzeniu historycznego
uktadu sakralnego (Bogdan, 2023, s. 85).

Nie zaprzecza temu Instrukcja Eucharisticum
Mysterium, gdy zaleca obowigzkowe umiejscowienie
tylko jednego tabernakulum we wnetrzu sakralnym.
Dotyczy to tabernakulum mocnego i nieprzezroczy-
stego, wykluczajacego niebezpieczeristwo profanacji
(Eucharisticum Mysterium, 1967, nr 52; OWMR,
2002, nr 314). Jego obecnos¢ wedlug Kodeksu Prawa
Kanonicznego powinna by¢ oznaczona nieustannie
plonaca lampka podsycang olejem lub woskiem.
W taki sposdb ma wskazywa¢ na obecnosé Chrystusa
i pobudza¢ do Jego Czci (KPK, 1983, kan. 940;
OWMR, 2002, nr 316).

Gdy tabernakulum tak jak w Zabrzu odnajduje
swoje miejsce jako pickne zwieniczenie ukladu sa-
kralnego tuz za oltarzem posoborowym, stoi za tym
historyczny zwyczaj przykleknigcia przed taberna-
kulum stacjonujacym w prezbiterium. Wtasnie ono
jako nieobowiazkowy wedtug odnowy liturgicznej
obiekt strefy Liturgii Eucharystii, zajmuje w kosciele
w Zabrzu miejsce szczeg6lne. Jest nim zwiericzenie
prezbiterium, ktére wedtug OWMR staje si¢ miej-
scem uprzywilejowanym dla posoborowej strefy
przewodniczacego zgromadzenia liturgicznego —
sedilii. Dotyczy to krzesta kaplana u szczytu strefy
Liturgii Eucharystii, ktdre powinno uwydatniaé jego
funkcje przewodniczacego zgromadzenia i kieruja-
cego modlitwa (OWMR, 1975, nr 271; OWMR,
2002, nr 310).

Oczywiscie posoborowe tabernakulum w zgodzie
z prawem liturgicznym moze znaleZ¢ swoje miejsce
w prezbiterium, a gdy znajduje si¢ w kosciele $w.
Jézefa na jego zwienczeniu akcentuje plastycznie
liturgiczng samowystarczalnos¢ wznoszenia jedne-
go oltarza we wnetrzu posoborowym. Podkresla to
OWMR, gdy nakazuje si¢ aby w nowych kosciotach
budowac¢ jeden staly ottarz, keéry w zgromadzeniu
wiernych bedzie oznaczat jednego Chrystusa i jedng
Eucharystic (OWMR, 1975, nr 262; OWMR, 2002,
nr 303). Miejsce ottarza w kosciele $w. Jozefa jest tak
charakterystyczne, samodzielne i wywyzszone, ze
on sam zawsze bedzie odczytany jako jedyny oftarz

liturgiczny w tym wnetrzu.
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Tak tez to rozumial Dominikus Bohm, gdy
w duchu chrystocentryzmu, umiescit na gléwnym
oltarzu jedynie krzyz z ukrzyzowanym Chrystusem.
Mialo to swoje korzenie w architekturze kosciotow
reformowanych. Wida¢ przy tym odniesienie do
pierwszych traktatow filozoficzno-estetycznych,
lezacych u podstaw sztuki chrzescijanskiej. Tak tez
poprzez przesuniecie w kierunku transparencji, pick-
no duchowe, idealne, symboliczne staje si¢ wazniejsze
jak to empiryczne. Chodzi o platonski cel wszel-
kich dazen oraz o emanacj¢ pickna empirycznego
z pickna idealnego, mysl zaczerpnieta od Plotyna
(Wagner, 2002, s. 424). Na swoj sposéb kontynuowat
ja Pseudo-Dionizy Areopagita, ktéry wprowadzit do
estetyki Sredniowiecznej pojecie absolutu i emanacji
(Bogdan, 2023, 5. 19-20).

Przy poszukiwaniu absolutu, w zgodzie ze sto-
wami Romano Guardiniego, ottarz przy ktérym jest
odprawiana liturgia stoi w naj$wigtszym miejscu
szeregiem stopni wzniesiony ponad reszte przestrzeni.
Wstepujac na nie podnosimy si¢ nawet duchowo
a przewidywaniem naszym obejmujemy podnoszenie
si¢ ku owym wyzynom gdzie wszystko jest wielkie
i doskonate. Tak si¢ dzieje poniewaz ,gora” jest sym-
bolem tego, co dobre i szlachetne. W konsekwencji
proste dazenie wzwyz méwi nam o wznoszeniu si¢
naszej istoty ku Najwyzszemu, ku Bogu. Pomagaja
w tym schody, wiele ich stopni gdy z nawy prowadza
do prezbiterium, miejsca naj$wigtszego ze $wigtych
(Guardini, 1987, s. 40-41)".

Ogoélne Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego,
zalecajac umiejscowienie tabernakulum poza strefa
Liturgii Eucharystii, honoruje jego indywidualna
obecno$¢ we wngtrzu sakralnym. Dzieje si¢ to przy
jego jednoczesnej funkcjonalnej komunikatywnosci
wzgledem oftarza i miejsca rozdzielania Komunii
Swigtej. Dotyczy to kaplicy w poblizu strefy Liturgii
Eucharystii lub w innym miejscu otwartej catkowicie
lub wydzielonej z wngtrza (OWMR, 1975, nr 276;
OWMR, 2002, nr 315 b).

Zabrzanski ko$ciot przy pelnej akceptacji sy-
metrii w obszarze liturgicznego planu $wiatyni nie
jest dostosowany w obszarze nawowego wnetrza do
mozliwosci wydzielenia w nim kaplicy do pelnienia
funkcji kosciota tygodniowego. Kaplica kosciota ty-
godniowego jak méwi odnowa posoborowa powinna
by¢ samodzielng przestrzenia, oddzielong od nawy
gdzie powinien znalez¢ swoje miejsce drugi ottarz.
Tam tez moze zosta¢ umiejscowione tabernakulum
oraz chrzcielnica (OWMR, 1975, nr. 267; Inter
Oecumenici, 1964, nr 93).

Drugi liturgiczny oltarz w kosciele $w. Jozefa
odnajduje swoje miejsce w kaplicy $w. Barbary, czyli
w krypcie dZzwigajacej na sobie stol ofiarny kosciota
$wiatecznego, niedzielnego. Krypta w praktyce pet-
nigca funkcj¢ kaplicy koéciota tygodniowego, z jej
$ciang oltarzowg stanowiaca podniebienie prezbi-
terialnych schodéw eksponuje ekspresje specyficz-
nego ukrycia. Podkreslaja to cztery oparte na rzucie
kota filary dzielace jej przestrzen gdy petnia funkeje
wzmocnienia stropu dZwigajacego najwazniejszy
obiekt wnetrza. Otwartemu na krypte ambitowi
przy dwustronnym zejsciu do jej poziomu towarzysza
witraze. Prezentujac alegorie dziesi¢ciu przykazan, nie
przewyzszaja wysokoscia ukrytej kaplicy (Bogdan,
2023,s.213-214).

Odnowa posoborowa wykorzystala obiektywna
funkcjonalno$¢ prezbiterium ko$ciota $w. Jézefa.
W zgodzie z OWMR dostosowano jego strefe do
wymogdw obowiagzkowej obecnosci w tej strefie ot
tarza ofiarnego, ambony z ktérej glosi si¢ stowo Boze
oraz miejsca przewodniczenia (sedilia) zwigzanego
z funkcja kaptana, diakona i innych ustugujacych.
Towarzyszy temu wymagane dla prezbiterium za-
pewnienie dobrej widoczno$ci, charakterystycznej
formy i wystroju (OWMR, 2002, nr 295). Pozosta-
wiono w strefie liturgii Eucharystii tabernakulum,
ktére wedlug przepiséw posoborowych podobnie
jak chrzcielnica nie musi, ale moze znajdowac si¢

W tym miejscu.

7  ,Dlatego to z ulicy do kosciota wiodg stopnie. Méwia one: ,,Idziesz w goére, do domu modlitwy, zblizasz sie ku Bogu”. Z nawy
koscielnej znéw prowadza stopnie do prezbiterium. Méwig one: ,Teraz wchodzisz do miejsca najswietszego ze Swietych”. A dalej
stopnie wioda do ottarza. Kto na nie wstepuje, do tego one przemawiajg, jak niegdys$ Boég do Mojzesza na goérze Horeb: ,,Zdejm
obuwie swoje, bo miejsce, na ktérym stoisz, ziemia Swieta jest”. Ottarz jest progiem wiecznosci”.

10 | KwaRTALNIK NAUKOWY FIDES ET RATIO 60(4)2024



Architektura kosciota sw. Jozefa w Zabrzu autorstwa Dominikusa Bohma...

Podsumowanie i wnioski

Ogladajac architekture kosciota $w. Jozefa w Zabrzu
nalezy stwierdzi¢, ze oprocz tych z niezwyklym pie-
tyzmem wykonanych wedtug projektu Dominikusa
elementéw wnetrza, znajduja tam si¢ réwniez takie,
wprowadzone w latach 30 XX wicku, przeciwko
ktérym protestowal sam architeke kosciota. Wazne
jest, ze prace nad ukoriczeniem programu ikono-
graficznego $wiatyni trwaly az do korica jurysdykeji
niemieckiej na terenie Zabrza (6wczesny Hinderburg
0O/S). Ostatecznie obecnos¢ pewnych elementéw
przeksztatconych co do pierwotnej koncepcji wypo-
sazenia $wiatyni a innych niedokoriczonych, wszystko
to jest $wiadectwem uniwersalnej architektonicznej
niezalezno$ci struktury §wigtyni. Ona sama w sobie
stanowi tak pigckne uporzadkowanie, ze element
urzadzenia jej wngtrza z kazdej epoki, nie zagluszy
jej przewodniej wypowiedzi architektoniczne;.
Gdy w przypadku kosciota $w. Jézefa przewodnia
wypowiedz architektoniczna dotyczy kojarzenia
sacrum z obszarem niedostgpnosci, tak to zostato
zrealizowane. Chodzi o majestat oltarza, ktéry eg-
zystujac w swojej eschatologicznej nienaruszalnosci
na symbolicznej gérze Syjon, powinien pozostaé
takim w jego wizualnej ekspozycji we wnetrzu
sakralnym. Srodek wyrazu zdecydowanej réznicy
posadowienia stotu ofiarnego wzgledem posadzki
nawy scenograficznie ulatwia to zadanie i czytelnie
zostal wprowadzony w kosciele $w. Jézefa w Zabrzu.
Atut projektowy wyrezyserowanej niedostep-
nosci strefy Liturgii Eucharystii, oznajmiany po
stronie zewnetrznej, to perfekcyjna realizacja oblicza
warownej fasady (por. Foto 1 ). Gdy brama niebios
(Himmelstor) warownego zabezpieczenia stuzac
wnetrzu, wspolorganizuje si¢ z wykluczonym od
profanacji tabernakulum, wyrezyserowany plastycz-
nie obraz uszanowania tajemnicy Eucharystii pod-
kresla jej przechowywanie za ottarzem. To znaczy
na zwieniczeniu osiowym ukladu, w zabezpieczeniu,
kedre bierze swoj poczatek w fasadzie. Nie wystepuje
to w prezbiteriach zorganizowanych funkcjonalnie
bez obecnosci tabernakulum (por. Foto 2 A,B).
Atut wyrezyserowanej niedostepnosci zabezpie-
czonego przed profanacja tabernakulum w kosciele

$w. Jozefa, to perfekcyjna realizacja ekspozyciji

zwienczenia podtuznego ukfadu sakralnego. Szcze-
gblne wywyzszenie prezbiterium wzgledem nawy
jednoznacznie podkresla ta dyspozycje. Przy ukta-
dzie podtuznym, duzo zalezy od strefy wiernych
jako miejsca obserwacji prezbiterium gdy zbudo-
wany tam oftarz poprzedza na kompozycyjnej osi
gléwnej tabernakulum (por. Foto 3 A,B). Nie wy-
stepuje to przy ukladach centralnych z prezbite-
rium otoczonym strefg wiernych. To znaczy przy
zapewnieniu kilkustronnej wzrokowej obserwacji
strefy prezbiterium.

Koscidt $w. Jézefa w Zabrzu zaprojektowany
przez Dominikusa Bohma jako fortyfikacja pod-
kresla znaczenie drogi. Prowadzi ona do tajemnicy
eschatologicznej budujacej jednoczesnie jezyk jej
zabezpieczenia, skoro to co jest ukryte, takim ma
pozosta¢ do konca. Towarzyszy temu zrealizowana
przez Dominikusa Bohma definicja ko$ciota budo-
wanego jako kosciol drogi. Ona sama stanowi atut
we wnetrzu kosciola $w. Jézefa. Gdy doprowadza
do celu, dokonuje tego nawet poprzez arkadowe
przebicie $cian-tarcz (por. Foto 4). Droga stuzac
réwniez obejsciu prezbiterium nigdy si¢ nie kon-
czy, zawsze prowadzi do godnego czci celu, ale bez
udziatu formalnie przesilonego dotyku od strony
jego obecnosci. Najwazniejsza jest niedostgpnosé
jako forma szacunku i eksploatacja zapewnienia
niemozliwosci przebudowy uktadu liturgicznie
podtuznego na centralny.

Architektura kosciota §w. Jézefa w Zabrzu
dziela Dominikusa B6hma eksponuje jezyk form
zwigzanych z historycznym planem stosowanym
w okresie romanizmu i gotyku. Czytelna jest
historyczna dyspozycja funkcji fasady, tréjnawo-
wego uktadu halowego i kompozycji promienistej
prezbiterium otoczonego ambitem. To samo do-
tyczy masywnej dzwonnicy przy bocznej elewacji
korpusu ko$ciota oraz profrancuskiej wielkiej ro-
zety dwustronnie flankowanej przez pylony, ktére
delikatnie przywotuja majestat $redniowiecznych,
blizniaczych wiez fasadowych. Udzial odnowiony
wezesnochrzescijanskiej bazyliki, to funkcja dzie-
dzifca poprzedzajacego korpus nawowy, pickny
paradisus — raj z drzewem krzyza posrodku oraz
brama niebios — porta sacra wprowadzajaca do

niego od ulicy.
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Koscidl $w. Jézefa w Zabrzu stanowi wybitne
dzieto Dominikusa Bshma. Przemawia ono jezykiem
umitowania Boga i cztowieka. Dotyczy to bezposred-
nio funkgji liturgicznej Mszy swietej, ktdrej odezyt
jest pierwszoplanowy przy proponowanej eksploatacji
historyzmu architektonicznego. Tradycjonalistyczny
architekt z Kolonii uwzgledniajac pickno i uktad
historycznej formy postuzyt si¢ jednoczesnie intu-

icja modernistyczng. Oznaczalo to réwnoczesnie
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Foto. 1. Kosciét o formie warownej fasady i sfortyfikowanym zwienczeniu nawy. Foto: Mirostaw Bogdan
Kosciot sw. Jézefa (Zabrze, 1930-1931, arch. D. B6hm). Foto: Mirostaw Bogdan.
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Foto. 2. Strefa Liturgii Eucharystii bez obecnosci tabernakulum i z jego obecnoscia.
A). Katedra Chrystusa Kréla (Katowice, 1927-1955, arch. Z. Gawlik, F. Maczynski.).
B). Kosciodt sw. Jozefa (Zabrze, 1930-1931, arch. D. Béhm). Foto: Mirostaw Bogdan.
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Foto. 3. Uktad podtuzny zwienczony przez tabernakulum poprzedzone na osi gtéwnej kosciota ottarzem.
A). Kosciét Saint-Jean-de-Montmartre (Paryz, 1994-2001, arch. A. De Baudot).
B). Koscidt sw. Kazimierza (Katowice, 1931, arch. L. Dietz d’Arma, J. Zarzycki) Foto: Mirostaw Bogdan.
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Foto. 4. Swiatynia zaprojektowana przez twérce jej architektury jako ,kosciot drogi”.
Kosciot sw. Jozefa (Zabrze, 1930-1931, arch. D. B6hm). Foto: Mirostaw Bogdan.
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