KwaRTALNIK NAUKOWY FIDES ET RATIO
NUMER 4(56)2023, ISSN 2082-7067

Muzyka w kontekscie nauki o Kosciele Augustyna z Hippony
Music in the context of Augustine of Hippo’s teaching on the Church

Marek Malec? ™

* Dr Marek Malec, hitps://orcid.org/0000-0002-2316-1638, Uniwersytet Papieski Jana Pawta Il w Krakowie
Y marekmalec@op.pl

Abstrakt: \¥W ;11‘tykulc opisano nickcére zalozenia Augustyna dotycza[cc muzyki kos’cic[nc} \Y/sp(’)lczcs‘mc szeroko badane i znane sa jego mys'li zwiazane
z muzyka, zawarte w jego dzielach ﬁ[ozoﬁcznych. W niniejszej pracy natomiast oparto si¢ gh’)wnic najego homilctycznych i okolicznych przcm(’)wimiach,
wkeorych Augustyn nauczal o Kosciele. W swoich wypowiedziach Augustyn przedstawial muzyke, jako zewngtrzny znak jednosci i powszechnosci Kodciola,
okeore troszczono si¢ w starozytnej wspdlnocic, Muzyka w/vkonywana W czasic liturgii Kosciola stalasi¢ dobrym przyk}adcm takze dla polcmiki zpoganami
i hcrctykami. W mniemaniu Augustyna muzyka dobrze wspicra takze cschatologig, poniewaz obrazujc wydarzcnia przysz[c, w kt(’)rych uwiclbienie Boga
przez muzykc; nic bedzic mic¢ konca. Zachowalo si¢ wicle przcmys’lch Augustyna nawiqzujqcych do Kosciola i muzyki, Natomiast W pracy 0graniczono si¢
tylko dokilku cicka\&'szych przykladéw Wyniki prchrowudzonych analiz mozna zestawic ze wspé}czcan nauka Kosciofa na temat muzyki sakralncj, w ktc’)rcj
podkrcs’la si¢ chociaiby aktywnc uczestnictwo wicrnych w liturgiL atakze aktywnos"c wewnetrzng — zrodlo tychic sugestii osadzone jest w starozytnym
Kosciele i przypominaja te tezy, ktore miedzy innymi zapisal w swoich dziclach i glosil swicry Augustyn z Hippony.

Slowa kluczowe: alleluja, eschatologia, Kogciol, muzyka sakralna, psalmy

Abstract: The article presents some of Augustinc’s assumptions about church music. Nowad ays, his thoughts related to music contained in his philosophical
works are widcly known and studied. This paper, however, concentrates mainly on his homiletic spccchcs and spccchcs delivered on spccial occasions in
which Augustine taught about the Church. In his speeches, Augustine portrayed music as an external sign of the unity and universality of the Church, which
were taken care of in the ancient community. The music pcrformcd during the Churchs liturgy also became a good cxamplc for polcmics with pagans and
heretics. In Augustinck opinion, music also supports cschamlogy well, as it pictures future events in which the Worship of God through music will have no
end. Many of Augustjnc’s thoughts rcfcrring to the Church and music have been prcscrvcd, however the work is limited to only afew of the more interesting
cxamplc& The results of the analysis can be comparcd with the contemporary tcaching of the Church on sacred music, which cmphasizcs, for cxamplc, the
active participation of the faithful in the liturgy, as well as internal activity%hc source of these suggestions is embedded in the ancient Church and reminds
us of those theses, among others, recorded in his works and preached by Saint Augustine of Hippo.

KCyWOl‘dS: allcluia, CSC]‘IE!tOlOgy, Church, SElCl'Cd music, psalms

Wprowadzenie

Wspoélczesnie niewielu autordw podejmuje si¢
wyjasnienia pastoralnego ujgcia problematyki
muzycznej Augustyna z Hippony (354-430 n.c.).
Dzieje si¢ tak dlatego, poniewaz wysitki intelektu-
alne badaczy koncentruja si¢ raczej wokét trudnego
zagadnienia teorii muzyki zawartej w dzietach
filozoficznych — wystarczy wspomnie¢ badanie
Marii Bettettini, w ktérym autorka wymienia
i streszcza siedemdziesiat cztery artykuly powstale
w latach 1940-1990 po$wigcone dzietu De musica
(Bettetini, 1991). Waréd nielicznych autoréw czg-
$ciowo podejmujacych zagadnienia symboliczne

i teologiczne muzyki mozna wymieni¢ niemiecka

badaczke Jutte Giinther, ktéra wnika w istote pie-
$ni serca (Giinther, 2019) oraz dwéch wloskich
badaczy: Laurence Wuidar, ktéra bada symboli-
ke instrumentéw muzycznych zawarta w dziele
Enarrationes in Psalmos (Wuidar, 2014) oraz
Giuseppe Micunco, ktéry zaktada, iz Augustyn
w swoich wystapieniach poruszal kwestie muzyczne
zasadniczo w trzech aspektach: egzystencjalnym,
zawodowym i duszpasterskim (Micunco, 2011).

W niniejszym artykule proponuje si¢ zaprezento-
wac kilka kwestii zwiazanych z teologia muzyki od-
czytujac homiletyczne nauczanie biskupa Augustyna

w zwigzku z jego mysla eklezjologiczng. Kwestia ta, jak
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si¢ zaklada, jest pominig¢ta w przywolanych pracach.
Zaproponowany natomiast schemat pomoze wniknaé

w problematyke wspélczesnej muzyki liturgicznej.

1. Spiew liturgiczny sposobem
wyrazania si¢ Kosciola

Biskup Augustyn niejednokrotnie swoje homilie
rozpoczynat od przywotania fragmentu psalmu $pie-
wanego w czasie liturgii, a nawet poswigcat psalmom
cale homilie, szczeg6lnie widoczne to jest w zbiorze
kazan dedykowanych Ksigdze Psalméw Starego
Testamentu. W homiliach tych autor skupit si¢ na
wyjasnieniu istoty modlitwy i wspélnego uwielbienia
Boga. Psalmy natomiast §piewane w czasie nabo-
zenistw wyrazaly charakter dzigkczynny zgromadzenia
liturgicznego, co niejednokrotnie stalo si¢ elementem
teologicznego pouczenia. Nie umknela autorowi
réwniez uwaga, ze nicktore psalmy $piewane byly
bardziej uroczyscie i czgsto (En. Ps. 41.1).

Szczegdlng cechy $piewu Kosciota, ktdrg chetnie
podkreslat Augustyn w swoich przeméwieniach byla
zgodno$¢ (consona voce), gdyz, jak uwazal, wspélny
spiew wskazuje na jedno$¢ i podkresla charakter
wspélnoty (Sermo 153.1). Autor uwazal, ze muzyka
zachowuje jedno$¢ serc miedzy wierzacymi, ktérzy
$piewaja — una voce et uno corde (Sermo 162C.1).
Augustyn przekonany byt o tym, ze wspSlny $piew
wplywa na wiare pojedynczego czlowicka (Ev. Io. Tr.
12.9). W konicu twierdzil takze, ze $piew wszystkich
chrzedcijan tworzy jeden wspélny glos (unus cantat)
poniewaz w Koéciele Chrystus takze jest jeden (unus
Christus) (En. Ps. 86.4).

Waznym elementem nauczania Augustyna bylo
zwrécenie uwagi na podziat wiernych w czasie $piewu
psalméw w liturgii, co stanowito whasciwy punke dla
cklezjalnych rozwazan. Zwyczajem Kosciota w Hipponie
byl naprzemienny $piew kantora oraz zgromadzenia li-
turgicznego i na tej podstawie Augustyn konkludowat, ze
kantor $piewa w imieniu wszystkich zebranych na liturgi,
a odpowiedz zgromadzenia liturgicznego wykonywany
jest w imieniu pojedynczego chrzescijanina (Ev. lo.
Tr 12.9). Wedtug Augustyna w Kosciele zatem dochodzi
do wymiany wzajemnosci miedzy cztonkami wspélnoty

przez co zostaje zachowana jednos¢ w Kosciele.

Muzyczna praktyka wykonawcza Kosciota w Hip-
ponie stata si¢ punktem wyjscia dla pewnych teolo-
gicznych uogélnien. Augustyn glosit: ,,cantat Ecclesia”
(Sermo 366.1), przez co rozumial, ze $piew nie tylko
dotyczyl umownego zachowania w czasie liturgii, ale
stal si¢ sposobem wyrazania jednosci Kosciota do tego
stopnia, iz $piew Augustyn uznal za réwnowazny ze
stuchaniem czytan i przyjmowaniem Eucharystii
(Sermo 57.7.7). Dlatego tez psalmy wykonywane
w Kosciele z czasem staly si¢ obrazem takze chrze-
Scijanskiego zycia, zwlaszcza wybrzmiewa to w cha-
rakterystycznym i powtarzalnym zwrocie Augustyna
skierowanym do spofecznosci chrzescijan w Hipponie:
»Spiewaj zyciem”. Wedtug biskupa Hippony $piew
jest pochwala Boga w Koéciele, posréd swigtych
i wykonywany jest w radosci (Sermo 34.1.6). Spiew,
kt6ry podejmuje Kosciol, jest piesnia chwaly (En. Ps.
21(1).23), ktéra wznoszona jest do Boga z uwielbie-
niem i radoscig w sercu (Ep 140.17.44). Zatem $piew
psalméw dobrze wyrazal tozsamosé i zycie Kosciota.
Augustyn podkresla, ze to, co jest $piewane w psal-
mie, powinno sta¢ si¢ czeécia Zycia chrzescijaniskiego.
Ksigga Psalméw stata si¢ etycznym podrecznikiem dla
chrzescijan wskazujacym moralno$¢ postgpowania.
W koncu poprzez $piew chrzescijanie odrézniaja sie
od pogan (Tt con. pag. 1.).

W kolejnych zatozeniach biskupa Hippony $piew
Kosciota taczy si¢ ze $piewem Chrystusa, ktéry jest
Glowa Kosciota. W teologicznej interpretacii Ksiegi
Psalméw starozytny biskup zwrdcit uwage na te
psalmy, ktére naleza jedynie do Chrystusa, i ktére
Dawid wyspiewal w Jego imieniu stajac si¢ tym samym
Jego typem. Posréd psalméw s réwniez takie, ktdre
wyspiewuje Kosciél wlczajac si¢ do spiewu Chry-
stusa, ktory harmonizuje wspélnote chrzescijan (De
Tr. 4.3.6). Gdyby $piewal tylko Chrystus, $piew ten
nalezalby do Niego, ale skoro $piewa caly Koscidt,
$piewa on w Chrystusie i caly staje si¢ Chrystusem.
Ko$cidt taczy si¢ z Chrystusem, kiedy $piewa wia-
ra, nadzieja i miloscig (En. Ps. 100.3). Przez swoj
$piew Kosciol wilacza si¢ do ofiary dokonanej przez
Chrystusa na krzyzu. W t¢ ofiare¢ Ko$ciot wlacza sig
poprzez wlasng ofiarg uwielbienia (sacrificium laudis),
ktéra chrzescijanie wyrazaja poprzez modlitwe lub
dziatanie, kiedy to jezyk blogostawi Boga przez $piew

oraz znoszenie trudu wlasnego zycia (En. Ps. 49.23).
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Ko$ciot $piewajac, nie tylko manifestuje swoja
jedno$¢, ale faczy si¢ z Chrystusem, ktéry daje nowe
zycie. To zlaczenie Kosciota z Chrystusem takze wy-
jasnione jest przez obraz muzyczny. Nowy czlowiek
w nauczaniu Augustyna postuguje sic nowa piesnia,
inng, niz ta, keéra byla wykonywana w czasach Starego
Testamentu (En. Ps. 39.13). Od starego czlowicka
pochodzg nie tylko piesni stare, ale takze piesni zle
(cantica mala) (En. Ps. 137.10). Chrystus sam uczynit
swoj glos $piewem Kosciota (Epist. 140.6.15; De Tr.
4.3.6.). Kosciét caly staje si¢ jednym Chrystusem,
jesli taczy si¢ ze swoja Glowa-Chrystusem kiedy
wykonuje psalmy i hymny (En. Ps. 100.3). Poprzez
$piew calego Ciata Chrystusa dokonuje si¢ budowa
nowej spolecznosci, domu Bozego. W mniemaniu
Augustyna nowa piesni takze tworzy spoteczno$¢
Kosciola (Sermo 116.7.7).

Spiew nowej piesni dotyczy spetniania nowego
przykazania, tj. mito$ci Boga i blizniego i jest to
zadanie nie tylko pojedynczego cztowieka, ale jest
udzielone spolecznosci nowego czlowieka, jakimi sa
chrzedcijanie (Sermo 336.1). Nowy czlowick prze-
ciwstawia si¢ staremu cztowickowi dzigki posiadanej
wiarze (Cont. Faust. 24.1) oraz polega na posiadaniu
w sobie Ciala i Krwi Chrystusa. Wyraza si¢ to migdzy
innymi $§piewem nowej piesni, kedra wskazuje na
nowe zycie (En. Ps. 39.13). Usta nowego czlowicka
$piewaja piesn, a serce czyni to, o czym si¢ Spiewa.
Augustyn w swoich wypowiedziach postuguje si¢
przyktadem heretykéw, ktérzy w mniemaniu bi-
skupa Hippony krzycza i $§piewaja na glos, ale serce
majg zamknigte. S3 wiréd nich rowniez tacy, kedrzy
maja usta zamknigte i nie $piewaja pochwatly Boga
(En. Ps. 119.9). Augustyn twierdzil, iz to, co jest
$piewane w czasie liturgii ma swoje oddziatywanie
na zycie codzienne. Zasadniczo codzienne obyczaje
s3 akompaniamentem tego, o czym $piewa si¢ na co
dzien (En. Ps. 132.5).

Jednos¢ migdzy Chrystusem a chrzescijaninem
wyjasniona zostala takze przy pomocy innych ob-
razéw, na przyklad instrumentu tympanonu. Roz-
ciagnigta skora na bebnie instrumentu przypomina
Chrystusa zawieszonego na krzyzu na Golgocie.
Wedtug Augustyna, alegoria b¢bna wskazuje na
najwyzsza mitos¢ Chrystusa do czlowieka. Ko$cidt

natomiast wykonuje gre na tympanonie i §piewa ra-

zem z Chrystusem, co ma oznaczaé dziewiczg rado$é
Ko$ciota rozbrzmiewajacg duchowymi pieniami
(spiritaliter sonorae) (En. Ps. 67.35).
Pierwszenistwo w $piewie wykonywanym przez
Kosciét ma serce czlowieka, ktére jest zrédet mo-
dlitwy, bowiem z serca pochodzi wszelka pochwata
Boga, ktéra wychodzi na zewnatrz i jest styszalna.
Stad tez chrzescijaniska piesii ma najpierw ukie-
runkowanie wewnetrzne (canticum intus), ktére
trudno jest rozpoznaé na zewnatrz nie zachowujac
jednosci w Kosciele (Sermo 198.1). W koricu to
sama mitosé spiewa nowg piesn (Sermo 33.1; En. Ps.
95.2.). Zachowanie chrzescijaniskiej piesni w sercu
jest réwniez gwarantem tego, ze $piew nigdy nie
bedzie przerwany, nawet, jesli zewnetrznie milczy
(En. Ps. 37.14.). Dlatego Augustyn uwaza, ze $piew
ten moze by¢ kontynuowany takze poza liturgia,
w akcie uwielbienia, poprzez chrzescijanskie zycie.
Pochwata Boga moze dokonywac si¢ nie tylko ustami,
ale takze poprzez uczynki, milosierdzie, wdzigeznosé,
umiarkowanie, skromno$¢ (Ep. lo. Tr. 8.1; En. Ps.
149.16.). Styszalny $piew natomiast jest kontynuacja
i wyrazeniem $piewu zachowanego w sercu.
Trzeba pamictad, ze $piew chrzescijanski ukie-
runkowany wewnetrznie wynika z pitagorejskich
zalozen autora. Z analizy fragmentéw dziet Augu-
styna wynika jednak, ze $piew majacy swoje miejsce
w sercu moze by¢ styszalny i Augustyn przekonuje,
ze usta maja wspélbrzmieé z sercem (Epist. 48.3).
Zasadniczo pouczenie Augustyna na temat jezyka,
jako organu wykorzystywanego w muzyce prowadzi
sic w dwdch plaszczyznach. Z jednej strony Augustyn
twierdzi, ze jezyk jest zgubny, szczeg6lnie wtedy, gdy
nie pozostaje w jedno$ci z sercem, a z drugiej strony
jezyk jesli wspotpracuje z sercem, moze oddawad
Bogu chwale. Starozytny filozof wskazal wyraznie, ze
jezyk stal si¢ narz¢dziem zbawienia — Jezus postuzyl
si¢ tym, co $miertelne, przemijajacymi dzwickami,
aby poznaé niebo i Stowo nie$miertelne (En. Ps.
103(1).8). Augustyn postuguje si¢ tu swoistym sy-
logizmem i stwierdza, ze gloszenie prawdy nic nie
znaczy, jesli serce nie zgadza si¢ z jezykiem (En. Ps.
57.23), za$ samo serce wrgcz domaga si¢ $piewu warg
(En. Ps. 48(2).10). Dlatego Augustyn nawoluje:
»Spiewaj glosem, $piewaj sercem” (cantate vocibus,

cantate cordibus) (Sermo 34.3.)
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We wspolczesnych badaniach nad mysla Augu-
styna podkresla si¢ internalizacje $piewu co wynika
z filozoficznego podejscia do 6wezesnej sztuki mu-
zycznej. Dopelnieniem tej ZarOwno teologicznej,
jak i filozoficznej mysli jest modlitwa Kosciota,
ktéry w Hipponie chetnie postugiwal sie sztuka
muzyczna, $piewajac psalmy lub w charakeerze uwiel-
bienia przez wykonywanie znanych jubilacji, czyli
piesni bez stéw. Niewatpliwie usprawiedliwienie
dla wspélnego $piewu wykonywanego w Kosciele
wyplywa takze z nawrécenia Augustyna, gdyz sam
podkreslat wptyw $piewu na dusze, szczegdlnie
zwracajac uwage na wykonywanie psalméw w Me-
diolanie w czasie nabozenstw prowadzonych przez
$wictego Ambrozego. Augustyn zachwycony jest
$piewem catego Kosciota i zastanawia si¢ jaka jest
relacja pomiedzy rozumem i uczuciem w kontekscie
styszalnej muzyki (Conf. 10.33). Dlatego stwierdza
ostatecznie, ze $piew daje pocieche (consolationis)
i wzmacnia ducha (exhortationis) (Conf. 9.6.15).
Nawr6cenie Augustyna daje mu nowe spojrzenie
na Kosciét oraz estetyke muzyczna. Josepf Ratzin-
ger stwierdzil, ze po nawréceniu Augustyna nie
interesowata powszechna, ahistoryczna prawda
filozoficzna dostgpna w przedmiotowym wymiarze,
gdzie historycznemu objawieniu nadawat jedynie
znaczenie formalne, gdyz po nawrdceniu przyjat
w pelni objawienie zawarte w Pismie Swigtym,
ale takze poznawal tradycje Ko$ciota w Hipponie
(Ratzinger, 2014). Wydaje si¢, ze ujecie to wpisuje si¢
takze w refleksje dotyczaca muzyki, keéra w czasach
duszpasterzowania Augustyna w Hipponie przestata
by¢ interpretowana jedynie jako spekulacja, ale
wykonywana w Kosciele uzewngtrzniala zamiary
serca i przyczyniala sig, zgodnie ze stowami Dziejow
Apostolskich, aby chrzescijanie byli jednego serca
ijednego ducha (por. Dz 4, 32).

2. Jedno$¢, powszechnosé,
/ . 4 / e
swieto$¢ Kosciota

Obrazy muzyczne Augustyna osadzaja si¢ na kilku
zalozeniach tozsamos$ciowych Kosciota, do ktdrych
mozna zaliczy¢ migdzy innymi: jednos¢, powszech-

no$¢ i $wigtosé. Okazuje si¢, ze wszystkie trzy rysy

teologiczne zwigzane sa w jakiej$ mierze z nauczaniem
o muzyce, co kaze przypuszczal, ze Kosciét wyraza
si¢ poprzez muzyke, ktéra posiada nature eklezjalng.

Pouczenie o jednosci stanowi gtéwny watek na-
uczania Augustyna. Augustyn twierdzi, ze jedynie
Kosciét Katolicki moze $piewaé autentyczna piesn
milosci (nowg piesni). Z tej piesni wykluczeni sa ci,
ktérzy nie zachowuja jednosci z Kosciotlem. Celem
jednosci Kosciota jest bowiem pojednanie z Bogiem
i czfowiekiem co dokonuje si¢ tymi samymi widzial-
nymi znakami, na przykltad wspSlnym $piewem wier-
nych. Caly $wiat — jak mniema Augustyn — $piewa
t¢ sama piesn Bogu w zgodzie i jednosci. Augustyn
postuguje si¢ wymownym przyktadem, uwaza, ze
réwniez donatysci $piewaja psalmy w czasie swoich
nabozenstw, a jednak nie posiadajg tej samej milosci
(caritas), gdyz sa oderwani od Kosciota Katolickiego,
stad ich $piew nie jest ani godny ani autentyczny.
Wprawdzie katolicy i heretycy wypowiadaja te same
stowa, $piewaja ten sam tekst psalméw, a jednak jedni
idrudzy zyja w niezgodzie. Oznacza to, ze $piew do-
natyst6w jest gluchy (En. Ps. 95.11) i nie prezentuje
trwalych wartoséci (En. Ps. 95.3). Zauwazy¢ nalezy,
ze chrzescijariska estetyka muzyczna w tym miejscu
nauczania nie zostala osadzona o wyraz artystyczny,
ani nawet o sposéb wykonania $piewu, ale o kryteria
wewnetrzne, w tym przypadku milos¢ i jednosé¢
Kosciota. Mozna zatem mniemac¢, ze zachowany sens
$piewanego sfowa ma pierwszenstwo przed estetyka
zewnetrzna. Augustyn zasade t¢ ujmuje w stowach:
niezgodnos$¢ w $piewie prowadzi do dysharmonii
serca (En. Ps. 95.11).

Wspdlnote jednosci miedzy Chrystusem i Ko$cio-
lem wyjasnit Augustyn takze przez odwolanie si¢ do
biblijnego obrazu mitosci Oblubierica i oblubienicy.
Obraz ten nosi w sobie znaczenie muzyczne. Zaréwno
Oblubieniec, jak i oblubienica $piewaja te sama piesn,
aich glosy wspétbrzmia ze sobg. W tym poréwnaniu
wystepuje takze obraz teologiczny: skoro zaslubieni
oboje sa jednym cialem, to takze powinni tworzy¢
jeden glos (Epist. 140.6.18). W alegorii Augustyna
piesti weselna zawiera pochwal¢ Oblubienica, nato-
miast tematem $piewu oblubienicy jest rados¢ i fake,
ze Koscidl za swojego Oblubierica ma Chrystusa (En.
Ps. 44.3). Augustyn w swoim poréwnaniu idzie jeszcze

dalej i zmienia sens alegoryczny w dostowny, gdyz
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doszukuje si¢ réwniez gatunku muzycznego, ktory
godny bytby opiewac taka mitosng relacje. Starozytny
autor pisze zatem o weselnej piesni uzywajac starozyt-
nych terminéw technicznych carmen nuptiale oraz
epitalamium nawiazujac do zaslubin (Malec, 2023).

Pouczenie na temat powszechnosci Kosciota
wyrazone zostalo w przekonaniu, ze caly $wiat wy-
$piewuje te sama piesny, dlatego wszyscy chrzescijanie
powinni wlaczy¢ si¢ do wspSlnego $piewu Alleluja,
ktdry zwyczajowo byt wykonywany w Hipponie
w okresie Wielkanocnym. Kto natomiast nie $pie-
wa wspdlnie z Kosciolem, ten bluzni przeciwko
Bogu. Naturalnym przedtuzeniem $piewu powinno
by¢ spelnianie dobrych uczynkéw (En. Ps. 149.2).
Ci bowiem, ktérzy nie $piewajg w zjednoczeniu
z Ko$ciolem powszechnym, tj. $§piewaja w oderwa-
niu od Kosciota s wrogami mitosci, ktdrej petnia
zawarta jest w dziesi¢ciu strunach psalterium sym-
bolizujacej dziesigé przykazan Bozych (Sermo 33.5).
Spiew Kosciota rozbrzmiewa na catym éwiecie (omnis
terra), cho¢ u Augustyna wyrazenie to odnosi si¢
do Ko$ciota rozsianego po calym swiecie. Udziat
w $piewie nowej piesni majg wszyscy chrzeécijanie
na calej ziemi (Contr. Pet. 2.47.110.). Zatem nowej
piesni nie $piewa si¢ w pojedynke, ale w Kosciele,
kiedy chrzescijanin dotacza swoj glos do glosu calej
spolecznodci (En. Ps. 66.6). Koscidl $piewa piesn
jednosci poprzez wspélng modlitwe, zachowujac
w sercu rado$¢ i uwielbienie (Epist. 140.17.44).

O tym, ze muzyka jest $wicta Augustyn wyrazit
w stowach: sancta musica (En. Ps. 143.18; Conf. IV.
15.), choé przyznaé nalezy, ze wyrazenie to wystgpuje
do$¢ rzadko. Natomiast nalezy zauwazy¢, ze Augu-
styn poszukiwal granicg miedzy tym co $wieckie,
a tym co $wiete, co wspolczesnie przybiera postaé
formuty sacrum-profanum. Muzyka wykonywana
w Kosciele i przez Koscidt jest rozna od tej, ktorg
styszy si¢ w teatrach czy niemoralnych biesiadach.
Po pierwsze Augustyn stwierdzil, ze $piew powinien
by¢ zaczerpnigty z Pisma gwiqtego 0 cZym mozna sie
dowiedzie¢ z historycznego kontekstu, gdyz w czasach
Augustyna w czasie liturgii zwyczajowo wykonywano
psalmy. Po drugie z zachowanych méw Augustyna
wynika, ze dwczesnie funkcjonujacy teatr zwigza-
ny byl z niemoralnym zachowaniem aktoréw oraz

bezczeszezeniem dni $wigtecznych (Ep. lo. Tr. 4.4).

Trzecim powodem oddzielenia si¢ muzyki Kosciota
od muzyki $wieckiej bylo szerokie zastosowanie sztuki
muzycznej w kultach poganskich, gdzie muzyka przy-
czyniata si¢ nawet do cielesnych rozkoszy negatywnie
ocenianych przez biskupa Hippony (Sermo 279.13).

Kolejnym elementem zwigzanym z poszukiwa-
niem sacrum dla muzyki Kosciota byto rozbudowanie
teologii muzyki i ustalenie osobnej autonomicz-
nej chrzescijanskiej estetyki muzycznej. Augustyn
przekonany byt o tym, ze muzyka sakralna powin-
na komunikowa¢ i wyjasnia¢ prawdy wiary oraz
obrazowac rzeczy przyszte. Augustyn thumaczyl,
ze muzyka nie moze by¢ przywiazana do pigckna
nizszego rzedu, czyli tego styszalnego i widzialnego
(Grzeskowiak, 2014), ale Zrédto muzyki Kosciota
nalezy upatrywaé w Stowie Bozym oraz w ludzkim
sercu, ktére jest podmiotem pelnego poznania Boga.
O doskonato$ci muzyki $wiadczy réwniez jej powia-
zanie z liturgia oraz zgromadzeniem liturgicznym,
ktére gotowe jest do oddawania Bogu chwaly we
wspolnocie wraz z Chrystusem-Glowa. Muzyka
powinna zawierac tresci pozytywne, a jej tematem
powinno by¢ uwiclbienie Boga w nadzici (in spe).
Wazng cechg muzyki sakralnej byta dla Augustyna
réwniez rozumno$é $piewu, co sprzeciwia si¢ pobu-
dzaniu wylgcznie emocjonalnej i afektywnej percepcji
(En. Ps. 98.5). Rozumno$¢ $piewu wyznaczona zo-
staje przez Augustyna poleceniem skierowanym do
chrzedcijan, aby $piewali oni w prawdzie (in veritate
cantare) (En. Ps. 123.3), co naturalnie u Augustyna
oznacza odwrdcenie si¢ od prakeyki wykonywania
mitologicznych $piewéw dedykowanych béstwom
wymyslonym przez czlowieka.

Pewnym dopelnieniem powyzszych cech muzyki
jest przekonanie Augustyna o tym, ze $piew powinien
by¢ pobozny (divino cantico) (Contr. Jul. 4.14.66;
por. Conf. 10.49-50), co wskazuje na przeznaczenie
oraz godnos¢ sztuki wykonywanej w Kosciele. Mu-
zyka dla Augustyna staje si¢ narzedziem do poszu-
kiwania samego Boga przez pi(;kno 1 oznacza to, ze
chrzescijanie nie powinni zatrzymywa¢ si¢ jedynie
na elementach formalnych muzyki, takich, jak na
przyklad stopy metryczne stosowane jeszcze w czasach
Augustyna. Muzyka Kosciota nie moze prowadzi¢
jedynie do doskonalosci estetycznej, gdyz, jak juz

powiedziano, zrédlem dla estetyki tejze muzyki
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byto zwrécenie si¢ do Stowa Bozego i duszy. Jedno-
cze$nie z muzyka Kosciola zwigzane bylo opiewanie
przymiotéw Bozych. W jednym ze swoich kazan
Augustyn stwierdzil, ze tematyka $piewu powinien
by¢ sam majestat Boga i jego przymioty: wszechmoc,
niezmierzonos¢, wieczno$¢, mitos¢ czy fake, ze jest
on Stworzycielem $wiata i Zbawicielem w swoim
Synu Jezusie Chrystusie (Sermo 33.2).

Muzyka zatem w tekstach biskupa Hippony jest
$wigta z powodu swojej autonomii i niezaleznosci od
muzyki powszechnie wykonywanej. Trzeba nadmie-
ni¢, ze w jednym ze swoich tekstéw polemicznych Au-
gustyn zwrdcil si¢ do pelagianiskiego biskupa Juliana,
ze powinien on zna¢ muzyke koscielng (ecclesiastica
musica) (Contr. Iul. 5.5.23) co $wiadczy o rozwinig-
tych wyrazeniach technicznych okreslajacych $piew
Kosciola oraz potwierdza niezalezno$¢ i autonomie

koscielnej sztuki.

3. Spiew nadziei eschatologicznej

Starozytny autor wprowadza dwa podstawowe ho-
ryzonty znaczeniowe $piewu Ko$ciota. Pierwszy
wyrazony jest stowem iz re, tj. w rzeczywistosci,
a drugi stowem iz spe, tj. w nadziei (Sermo 255.5.5).
Podzial ten wynika ze ztozonosci Ko$ciota widzial-
nego i niewidzialnego i oznacza to, ze $piew Koéciota
rozbudzany w rzeczywistosci ziemskiej bedzie konty-
nuowany w niebie. Dlatego wlasciwym momentem
do wyjasnienia tych kwestii stal si¢ w Hipponie
liturgiczny okres Wielkanocny. W zasadzie caly okres
liturgiczny Kosciota w Hipponie dzielit si¢ na dwie
podstawowe czegsci: przygotowanie do zmartwych-
wstania i czas po zmartwychwstaniu. Spiew stanowil
istotna cze$¢ celebracji wielkanocnej. Poza tym, ze
piesni w tym okresie wyrazaly nadziej¢ i rado$é, to
Augustyn twierdzit jeszcze, ze muzyka przygotowuje
chrzescijan do $piewu, ktéry bedzie trwat bez korica
w niebie (En. Ps. 137.7.). Czas zmartwychwstania
jest réwniez nadzieja dla Kosciota, keéry wykonujac
$piew zmartwychwstania sam odmladza si¢ ciagle
przechodzac ze starej piesni wykonywanej w Starym
Testamencie do nowej piesni wykonywanej przez
nowego czlowieka odrodzonego przez wydarzenie
zmartwychwstania (Wuidar, 2014).

W temat muzyki wpisuje si¢ rowniez prawda
o pielgrzymowaniu Kosciota. Spicw towarzyszy
chrze$cijanom w drodze do nieba poprzez rozbudza-
nie w sobie nadziei na wiecznos¢. Sam $piew zatem
nie zaspokaja chrzescijan, jak to bywato w kultach
poganskich, gdzie zadaniem muzyki bylo wyzwole-
nie uczud, przez co doprowadzata do niemoralnego
zachowania. Spiew natomiast chrzescijan towarzyszyt
w pielgrzymce do nieba (En. Ps. 66.6).

Nadziej¢ na wiecznos¢, ktdra posiada Kosciot
wyjasnia Augustyn najczesciej poprzez $piew alle-
luja. W zasadzie $piew ten réwniez ma w tekstach
Augustyna dwa odniesienia: $piew ten jest bowiem
wykonywany przez aniotéw w niebie przed Bogiem
oraz na ziemi przez Kosciét. Dlatego poprzez ten
$piew chrzeécijanie wyznaczaja sobie droge do Kré-
lestwa niebieskiego (Giinther, 2019). Spiew alleluja
wskazuje takze na rado$¢ Kosciota, ke6ry poprzez ten
zewnetrzny wyraz przygotowuje si¢ do wiecznego
pokoju i radosci, gdzie bez korica bedzie wykony-
wany $piew uwielbienia (Sermo 252.9). Réwniez
sposdb wykonania psalméw stat si¢ dla Augustyna
okazja do teologicznego wyjasnienia. Spiew bowiem
wykonywano w sposéb melizmatyczny, co dla niektd-
rych chrzescijan wydawalo si¢ zbyt dlugie i nuzace.
Augustyn pouczat wiernych, ze $piew w niebie nie
bedzie mie¢ korica, ale takze nie bedzie si¢ nikomu
nudzit, gdyz bedzie wykonywany doskonale (Ep. Io.
Tr. 10.6; En. Ps. 83.8).

Przekonanie o anielskim wykonywaniu $piewu
Augustyn czerpal gléwnie z filozoficznej wiedzy
oraz pitagorejskiego podejscia do muzyki, w keérym
cztowick zostaje wiaczony do harmonii wszechswiata,
w ktérej dokonuje si¢ wieczna muzyka. Augustyn
przekonany byt o tym, ze muzyka, ktdrg werbalizuje
Koscidl, dokonuje si¢ najpierw w niebie i w niej ma
swoje zrédto. Przez $piew Kosciola Augustyn thuma-
czyl obcowanie $wietych oraz wyjasniat wzajemna
zalezno$¢ pomiedzy ziemska i niebieska rzeczywisto-
Scia. To przede wszystkim Bog Ojciec jest tym, kedry
pierwszy $piewa we wszechswiecie, jak to wynika ze
spojnego projektu Augustyna dotyczacego teologii
muzyki. Augustyn twierdzil, ze caly Wszechswiat jest
psalmem wyspiewywanym przez Boga (Epist. 166.13).
Bég $piewa, a muzyka przyciaga do siebie ludzkie

dusze. Natomiast w histori¢ cztowicka wpisana jest
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posta¢ Chrystusa-Logosu, kt6ry takze rozbrzmiewa
przez cisz¢ i w piesniach i przemawiaja do cztowieka

(Wauidar, 2014).

4. Perspektywa dla wspélczesnej
muzyki sakralnej

W pismach $wietego Augustyna mozna dostrzec
podstawe nauczania Soboru Watykariskiego II, ktory
zauwazyl, ze $piew, jako zwiazany ze stowami, jest
integralng cze¢dcig uroczystej liturgii (KL 112). Augu-
styn rozwija ten watek, gdy rozwaza $piew Kosciota
w typowych gatunkach zaczerpnietych z Biblii, jak
psalmy, hymny czy $piew alleluja. W niniejszym
artykule natomiast skupiono si¢ na ukazaniu ekle-
zjalnej natury muzyki chrzescijanskiej, co wzbogaca
omawiang problematyke relacji do stowa o ukazanie
jej w zjednoczeniu Koéciota z Chrystusem-Glowa,
keéry jednocze$nie jest odwiecznym Stowem Ojca.
Istotnym rysem nauczania Augustyna jest
ukazanie Ko$ciota modlacego si¢ wspélnie, a wige
chrzescijan aktywnie uczestniczacych w liturgii.
Ta aktywnos$¢ nie jest jedynie zewnetrznym wyrazem
przypadkowych ludzi zgromadzonych w jednym
miejscu i czasie, ale skoro modlitwa ta wyplywa z serca
cztowieka, jest przemyslana i dokonuje si¢ w sposéb
$wiadomy. Wspélczesne pouczenie na temat modli-
twy serca mozna odnalez¢ w postulatach instrukeji
Musicam Sacram, w ktérej podkresla si¢ aktywno$¢
uczestnictwa wiernych w spos6b zewngtrzny i we-
wnetrzny (MS 15). Natomiast przedstawiony dualizm
zasadniczo zapoczagtkowany w czasach Platona dzis
przyjmuje ksztatt dwojakiego kierunku podejscia do
muzyki sakralnej: spirytualizm — ktéry ma wspoma-
ga¢ uduchowienie cztowicka w czasie modlitwy oraz
nurt inkarnacjonistyczny — bedacy przedluzeniem
Weielenia (Karpowicz, 2021). Zadaniem muzyki jest
nie tylko zblizenie do Boga, ale takze ukazanie petni
czlowieczenstwa (Stankiewicz, 2014).
Rozwini¢ciem teologicznym dla muzyki sakralnej
jest takze ukazanie oblicza sacrum tejze muzyki,
a wi¢c rozbudowanie teologii nowej piesni $piewa-
nej przez przyjecie wydarzen krzyza oraz udziatu
w zmartwychwstaniu. Nowy czlowiek $piewa inna,

nieznang obcym nowg pieén, wraz z Chrystusem,

ktéry umierajac na krzyzu zharmonizowat si¢ z no-
wym czlowiekiem oraz zostal pogrzebany po to, aby
razem z nim zmartwychwsta¢ do nowego zycia (Rz 6,
4). Ten udzial w wydarzeniach zbawczych dobrze
obrazuje muzyka, kt6ra chrzescijanin wykonuje, aby
zjednoczy¢ si¢ z Chrystusem. Rysem wyraznie wyply-
wajacym z nauczania Augustyna na temat muzyki jest
zjednoczenie Chrystusa i Kosciota podczas $piewu.
Takze we wsp6lczesnym nauczaniu podkredla sig, ze
Chrystus jest obecny w Kosciele zawsze wtedy, gdy
ten modli si¢ i $piewa psalmy (KL 7).

Wyraznym powrotem do nauczania Augustyna
jest ukazanie muzyki sakralnej jako $wietej przez
papieza Piusa X w swoim motu proprio o muzyce.
W niniejszym dokumencie papiez zalecal, zeby muzy-
ka sakralna byla oderwana od wszystkich elementéw
$wieckich oraz teatralnych (Pius X 2002). Prawda
ta zostala niejako wskrzeszona takze w nauczeniu
innych wspdlczesnych papiezy, a jednak swoimi
korzeniami sigga nauczania $wigtego Augustyna,
ktéry doktadnie z tym samym problemem stuchania
i wykonywania muzyki teatralnej mierzyt si¢ w swoim
miejscu duszpasterzowania w Afryce.

Ostatnim elementem poréwnawczym dla wspot-
czesnej muzyki sakralnej omawianym w niniejszym
artykule jest nauka o rzeczach przysztych. Temat ten
wykorzystal Augustyn szczegdlnie w swoich kaza-
niach i mowach. Taki kierunek rozumienia muzyki
obrata takze wspdlczesna instrukcja Musicam Sacram,
w ktdrej zapisano, ze sztuka muzyczna wykonywana
w Kosciele jest zapowiedzia i obrazem tego, co doko-

nuje si¢ w Jeruzalem (Musicam Sacram 5).

Teksty zrodlowe
Dzieta Augustyna w jezyku tacinskim dostepne sa pod adresem
internetowym: www.augustinus.it

Skroty zastosowane w tekscie

Ev. lo. Tr. - In lohannis Evangelium tractatus centum viginti
quatuor

En. Ps. - Enarrationes in Psalmos

Tr. con. pag. - Tractatus contra paganos (Sermo 198augm.)

De Tr. - De Trinitate

Epist. - Epistolae

Contr. Faust. - Contra Faustinum Manichaeum

Conf. - Confessiones

Contr. Pet. - Contra Litteras Petiliani

Ep. lo. Tr. - In epistolam loannis ad Parthos

Contr. lul. - Contra lulianum
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