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Nie najlatwiejszq prowadz ich drogq, ale najpiekniejszq.
Korczak Modlitwa wychowawcy
Czy istnieje Zycie na zart?
Nie, wiek dzieciecy — dlugie, wazne lata Zywota,
cztowieka.

Korczak Prawo dziecka do szacunku

Wielki i wazny swiat czlowieka w sztuce filmowe;j.
Wychowawca jako ,czlowiek z kamera”

W Modlitwie wychowawcy Janusz Korczak glosi: , Wyprostowany zadam, bo juz
nie dla siebie. Daj dzieciom dobra dolg, daj wysitkom ich pomoc, ich trudom
btogostawienistwo. Nie najtatwiejsza prowadz ich droga, ale najpiekniejsza. A jako
prosby mej zadatek przyjm jedyny moj klejnot: smutek. Smutek i prace” (Korczak,
1994, s. 41). Wedtug autora Kajtusia Czarodzieja kazde dziecko jest wielkim i waznym
Swiatem. Zgodnie z ta mysla celem wychowawcy okazuje si¢ poznanie tej
niezbadanej krainy, jaka jest ,nowy” czlowiek. Wlasnie — czlowiek. Oznacza to
uczestnictwo wychowawcy w rzeskich, pierwszych wysitkach i zdziwieniach,
czystych, jasnych, kochanych radosciach, przyjazniach, lecz takze niecheciach i
smutkach (Korczak, 1998, s. 255), a wiec w szerokim wachlarzu uczu¢, nalezacych do
jednego, konkretnego czlowieka. Tylko wdéwczas praca wychowawcza staje sie
mozliwa. Tymczasem jednym z powaznych mankamentow definicji wychowania jest
Slepa wiara w wychowanie idealne, doskonate, jedyne, powszechne, przeznaczone
dla wszystkich ludzi bez réznicy (Durkheim, 1998, s. 649).

Innym natomiast, bardziej dotyczacym jego podmiotu, jest nieudolny podziat
lat na te mniej i wiecej dojrzate, natomiast, zdaniem Korczaka, nie istnieje ani wiek
niedojrzaly, ani zadna hierarchia wieku czy wyzsze i nizsze rangi bolu i radosci,
nadziei i zawodow. Przez ten podzial zostaje zlekcewazony fundament budowli
(Korczak, 1998, s. 260). Co wiecej, autor Jak kocha¢ dziecko wystepuje przeciw
namnazaniu absurdalnych réznic miedzy czlowiekiem dojrzatym jako tym, ktory
kieruje si¢ pobudkami, postepuje logicznie, ma charakter i ustalone oblicze moralne
oraz dzieckiem jako tym, ktore kieruje si¢ popedami, okazuje si¢ narwane w ztudnej

wyobrazni, wikla sie w chaosie instynktéw i pragnien. Wéwczas dziecko badane jest
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jako ktos nizszy, slabszy, moze nawet gorszy (tamze, s. 264). Tymczasem Korczak
zwraca uwage na dorosty swiat pelen pogladow i przekonan, przesadow i nawykow,
psychologie stada, lekkomys$lne czyny ojcow i matek, niedbalstwo, lenistwo, tepy
updr, bezmyslnos¢, doroste niedorzecznosci, szalenstwa i wybryki, cate
nieodpowiedzialne Zycie doroste. Kontrastuje go z powaga, rozwaga i rGwnowaga
dziecigca, solidnymi zobowigzaniami, doswiadczeniami, kapitalem sprawiedliwych
sadow i ocen, taktowna powsciagliwoscia w zadaniach, subtelnym odczuwaniem,
nieomylnym poczuciem stusznosci (tamze, s. 265).

Autor Krdla Maciusia Pierwszego nie pokazuje stabosci dorostosci, lecz stabos¢,
wynikajaca z niedocenienia dziecinstwa. Dziecko to bowiem, jak juz podkreslitam
wyzej, wlasnie nie slabszy i nizszy, lecz , wielki i wazny” swiat. A nawet wrecz
przeciwnie — w utworze Kiedy znéw bede maty (1991) Korczak dodaje, ze dorostych
nuzy obcowanie z dzie¢mi, gdyz wedlug nich musza si¢ zniza¢ do poje¢
wychowankdw, nagina¢, kurczy¢, podczas gdy tak naprawde meczy ich wspinanie
si¢, wyciaganie, stawanie na palcach, by dosiegna¢ dziecigcych uczué. Korczak
akcentuje te mysl, obrazujac proces dorastania. ,Rosnie. Mocniej zyje, oddech
szybszy, tetno zywsze, buduje siebie — coraz go wiecej; glebiej wrasta w zycie. Rosnie
we dnie i w nocy, gdy $pi i czuwa, gdy wesote i smutne, gdy broi, gdy stoi przed
toba skruszone. Sa wiosny zdwojonej pracy rozwoju i jesienie zacisza. Raz kosSciec
narasta, serce nie nadaza, to brak, to nadmiar, inny chemizm zanikajacych i
budzonych gruczoléw, inny niepokdj i niespodzianka. Raz pragnie biegac, tak jak
oddycha¢, chce zmagac sie, dzwigaé, zdobywag; to ukryc¢ sie, snu¢ marzenie, wigzac
teskne wspomnienia. Na przemian hart lub potrzeba spokoju, ciepta i wygody. Na
przemian silnie i goraco pragnie lub zniechecone. Znuzenie, niedomaganie bdluy,
kataru, za goraco, za zimno, sennos¢, gtod, pragnienie, nadmiar, brak, zlte
samopoczucie — nie grymas, nie szkolna wymowka” (Korczak, 1998, s. 260). Korczak
konczy ten zacytowany fragment, proszac o szacunek dla tajemnic i wahan trudnego
dzieta wzrastania. Uczestnictwo w tym niezwyktym procesie to dla wychowawcy
zdaniem autora Dzieci ulicy praca razna, owocna i piekna (tamze, s. 255).

Jak podkresla Sartre (1998, s. 177), ,czlowiek staje si¢ czlowiekiem”, kiedy
wszelka ludzka egzystencja okazuje si¢ pasja. Co wiegcej, jesli sie poznania Swiata
dziecka nie uczyni podstawa procesu wychowawczego, to bedzie on zdany na los
szczescia i zupelnie dowolny (Dewey, 1998, s. 68). Zadanie wychowania polegatoby
zatem na , wspdlnym dorastaniu”, na pomocy w dynamicznym rozwoju, przez ktory
stajemy sie¢ tym, czym jestesmy - czlowiek ksztaltuje sie, by by¢ cztowiekiem,
przygotowywany jest do uczenia si¢ przez cale zycie. Wychowanie jako sztuka,
gwaltowny zywiol i energia, oznacza intensywny poryw ku podmiotowi

urzeczywistnienia, ku celowi tej sztuki moralnej czy madrosci praktycznej, jakim




okazuje si¢ cztowiek (Maritain, 1998, s. 134). Ogromna role w tej sztuce odgrywa
wychowawca jako artysta. Dzielem sztuki jednak nie jest ,wychowane dziecko”,
dziecko jest rownorzednym tworca razem z wychowawca. Ich wspolne dzieto to
rowniez nie ,efekt koricowy” wychowania, tylko caty proces, w ktérym , czlowiek
staje si¢ czlowiekiem”. Niezwykte dzielo wspdlne — czas peten poszukiwan, marzen,
radosci, silnych wzruszen, pytan, watpliwosci, ale tez smutkéw i zlosci, czas
,dorastania razem”, karmiony przez wspomniany zywiol i energig, przez

wychowanie jako sztuke, sztuke wiary w dziecko i sztuke bezwarunkowej mitosci.

1. ,Wychowanie uczu¢”. Problematyka wychowania w dzielach filmowych

i wychowanie filmowe

Sztuka filmowa, stanowiaca niewyczerpane zrddto i niezastapione narzedzie
poznania rzeczywistosci, stusznie nazywana ,,sztuka faktow”, réwnoczesnie stanowi
,kraine marzenn””. To najwierniejsze zwierciadto rzeczywistosci okazuje sie
jednoczesnie zwierciadtem czarodziejskim. Chyba w Zadnej innej dziedzinie sztuki
Swiat rzeczywistosci i $wiat wyobrazni nie wystepuje w tak scistym i
nierozerwalnym, ,dialektycznym” zwiazku (Depta, 1975, s. 10, 11). Jednak to
rozszerzanie wiedzy, poznanie, ktére umozliwia sztuka filmowa, ma szczegdlny
charakter. Zainteresowaniem jej cieszy si¢ nie schemat przedmiotu, a konkretny
przedmiot w calej jego rdéznorodnosci, pewna niepowtarzalna posta¢ zjawiska.
Przedstawianie bogato i wielostronnie rzeczy i zdarzen nie doprowadza jednak do
obrazowania przez sztuke jedynie peryferii ludzkich spraw i pasji. Jej nieustannym
staraniem jest bowiem odkrycie ogoélnosci ukazywanych zjawisk w ich szczegdInosci.
Swiat, czyli punkt wyjécia oraz konstatacja pewnej prawdy, czyli punkt dojscia, sq
wspodlne dla nauki i sztuki. Réznig sie jedynie droga dochodzenia do prawdy,
charakterem przekazywanej wiedzy, konsekwentnie uruchamianymi zdolnosciami
poznawczymi. Wielka zaleta sztuki filmowej jest konkretne spojrzenie na
rzeczywistos¢, ktdre sprawia, ze zwraca si¢ ona gléwnie do ludzkich uczud i
wyobrazen (tamze, s. 66, 67).

Henryk Depta zwraca uwage na zagadnienie ,wychowania wuczuc”.
Wspolczesne nastawienie na specjalizacje wiedzy moze prowadzi¢ do braku
wszelkiej refleksyjnosci, zastanawiania si¢ nad czlowiekiem, zaniku roli uczu¢ i
wyobrazni w zyciu. Problem ten doskonale odzwierciedla przywotana przez Depte
obrazowa koncepcja Herberta Reada, poréwnujacego wspodtczesnego czlowieka do
ptaka, ktéry postuguje sie tylko jednym skrzydtem. Drugie skrzydlo, skrzydio uczu¢
i wyobrazni, moze zosta¢ uzdrowione wiasnie dzigki sztuce. Film traktowany moze

by¢ zatem jako mys$lenie za posrednictwem oczu (Arnheim). Prawda okazuje sie
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zatem nie tylko to, ze kamera filmowa patrzy na swiat okiem czlowieka, lecz takze
to, ze czlowiek zaczyna patrze¢ na Swiat okiem kamery filmowej. Ta specyficzna
dialektyka sztuki filmowej oraz powtarzanie i zaprzeczanie naszej wizji Swiata przez
kino stanowia niewyczerpane Zrodlo jej najwiekszych, tylko dla niej wlasciwych i
przez nig osiggalnych mozliwosci poznawczych (tamze, s. 76). Poza rozszerzaniem
wiedzy, o ktorym wspomniatam wyzej, do podstawowych zakreséw
wychowawczego oddzialywania filmu nalezy rowniez ksztaltowanie postaw.
Odbywa sie¢ ono przez sztuke na dwdch drogach. Pierwsza z nich, zgodnie z mys$la
Henryka Sienkiewicza, wyznaczana jest przez te dziela sztuki, ktére stuza
pokrzepieniu serc, budujac pedagogike wzoréw. Druga droga natomiast to
przeciwienstwo pierwszej — pedagogika antywzoréw, dyskusji, prowokacji,
tworzona przez takie dziela, ktorych zamierzeniem jest, zgodnie z dewiza Stefana
Zeromskiego, rozdrapywanie ran (tamze, s. 81). Oba sposoby ksztaltowania postaw
przez sztuke okazuja si¢ wazne i potrzebne, zmierzaja do celow pieknych i
wzniostych. Filmowy bohater-wzdr stanowi nie tylko przyktad do nasladowania w
zyciu, lecz takze przyklad nasladowania Zycia, za$ bohater-antywzor ukazany w
filmach przedstawiajacych gleboki i bolesny dramat ludzkich losow oddziatuje na
odbiorce moralnie silniej i trafniej (tamze, s. 82, 86).

Nie do przecenienia jest rola wychowania filmowego, pedagogiki filmowej,
jako przygotowania do Zycia, rozszerzania wiedzy o $wiecie, konfrontacji roznych
jego obrazow i uje¢, utatwiania ogdlnej orientacji w swiecie, stuzby zblizeniu réznych
naroddéw i kultur oraz wzajemnego zrozumienia si¢ ludzi, ksztattowania osobowosci,
przezywania wlasnej egzystencji (tamze, s. 348, 349). Przedmiot szkicu stanowi
jednak problematyka wychowania w dzietach filmowych. W zwiazku z tym
chciatabym zwroéci¢ uwage nie na ogot dziet filmowych, ktdre odnosza sie do
roznych zagadnienr, wplywajac na wychowanie i oddzialujac na odbiorce, lecz na
uczynieniu przez kino tematu wychowania tematem wyjatkowym, przedstawianym
z réznych perspektyw. Nie od dzisiaj wiadomo, ze kultura obrazu i to zwlaszcza
ruchomego, wptywa na odbiorce szczegdlnie silnie, jednak artykul koncentruje sie
nie na wychowawczych wartosciach kina, ale na interesujacych sposobach
obrazowania wychowania.

W tym miejscu warto przywotaé¢ poréwnanie filmowca do oka zbierajacego
ujecia z wielu miejsc i twdrczo Iaczacego je dla widza w jedna catos¢. W pracach
teoretycznych Dzigi Wiertowa, tworcy dziela Cztowiek z kamerg, mozemy réwniez
odnalez¢ porownanie oka do obiektywu kamery oraz koncepcje, ktora nazwat
terminem , kino-oko”. Wspomniany film nawigzuje do tej idei — zréwnania oka
filmowca z obiektywem kamery. Film staje si¢ celebracja mozliwosci dokumentalisty,

celebracjq sily i potegi kina, ktore potrafi zmienia¢ rzeczywistos¢ w pozornie




magiczny sposob (Bordwell, Thompson, 2011, s. 479). Obraz w tym dziele jest przede
wszystkim ,wiedzeniem”, obserwowaniem, dostrzeganiem. W filmie braci Lumiere
Wiazd pociggu na stacje Ciotat, kamera jest usytuowana dokladnie tak, zeby pochwycic
catoksztalt wydarzenia. W nawiazaniu do tego filmu cztowiek z kamera w dziele
Wiertowa filmuje pociag, zajmujac jednak inne miejsce. Sytuuje si¢ na torach, w
niezwykle ryzykownej pozydji, ktora jednoczesnie zapewnia bardziej ,,bezposredni”
zwigzek

z filmowanym obiektem. Mozna zatem wysuna¢ wniosek, ze czlowiek z kamera nie
uzywa wybiegéow (Aumont, Marie, 2013, s. 240). Te mysl warto odnies¢ takze do
wychowawcy. Metaforycznie ujety staje sie on ,,czlowiekiem z kamerg” — tym, ktory
potrafi uwaznie patrze¢ i chltongé¢ swiat, zeby moc sta¢ sie w nim przewodnikiem i

jego nosicielem.
2. ,Kim jestem?” Zjawisko wykorzenienia. Wychowanie, wiara i muzyka

Kino potrafi w niezwykle malarski, poetycki i melodyjny sposob ukazywac
problematyke zwigzana z wychowaniem. Obejmujac tak wiele odmiennych sztuk
film tym dosadniej podkresla charakter twdrczy wychowania. Skupiajac sie
natomiast na czesto bardzo osobistych czy wrecz intymnych historiach, sztuka
filmowa zapewnia sztuce wychowania miejsce uprzywilejowane. Zagadnieniem
majacym ogromne znaczenie, pojawiajacym si¢ na drodze wychowania i ulegajacym
ciaglym przeksztalceniom jest tozsamos¢. Ta osobista sfera silnie zwiazana z catym
zyciem czlowieka jawi si¢ w kinie, ,zwierciadle rzeczywistosci” i jednoczesnie
nzwierciadle czarodziejskim”, jako problem wyjatkowo wyrazisty. Zwlaszcza, ze
wigze si¢ on z takimi procesami czy momentami, jak poszukiwanie, ksztaltowanie,
tworzenie, odkrywanie, lecz takZze zagubienie, utrata, rozdarcie, wahanie,
niepewnosc.

W artykule, dotyczacym przejs¢ fazowych w cyklu zycia czlowieka autorstwa
Eriksona, Lech Witkowski zwraca uwage na uniwersalne zyciowo, chociaz réznie si¢
wyrazajace zjawisko wykorzenienia. Zgodnie z ta wizja dramaturgia zycia polega na
tym, ze kazdy etap Zycia czlowieka wiaze si¢ z konieczno$cia poradzenia sobie z
nastepnym wykorzenieniem i jednoczesnie poszukiwaniami nowych korzeni
(Witkowski, 1998, s. 619). Naturalne kryzysy w cyklu zycia pozwalaja na
wyrdznienie w rozwoju korzeni glebokich wartosci ludzkich, wiary, woli, sumienia,
rozumu, z ktérych wszystkie okazuja si¢ niezbedne juz w formie zalazkowej
tozsamosci wieniczacej dziecinstwo. W cyklu zycia decydujaca role odgrywa przede
wszystkim wewnetrzne wykorzenienie w kazdym etapie indywidualnego rozwoju.

Pierwsze wykorzenienie polega na braku poczucia bycia rozpoznawanym, ani
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majacym twarz, ani rozpoznajacym czyjas twarz. Drugie wykorzenienie wigze si¢ ze
Swiadomoscia samego siebie, wystawionego przed innych, co prowadzi do tego, ze
czlowiek staje si¢ outsiderem dla siebie samego, skazujac na poczucie wstydu i
nieakceptacji w kazdej fazie cyklu zycia analizowanego przez Eriksona. W ten
sposOb mozna wyznacza¢ swoiste momenty wykorzeniania w calym cyklu zycia
cztowieka (tamze, s. 620).

W przeciwienstwie do stadidéw wczesniejszych, w ktorych rodzice odgrywaja
mniej lub bardziej bezposrednig role w determinowaniu skutkow kryzysow
rozwojowych, ich wpltyw w stadium dorastania okazuje si¢ znaczniej posredni.
Dzigki pomocy rodzicow dziecko wchodzi w okres mlodzienczy z zywym
poczuciem ufnosci, autonomicznosci, inicjatywy i pracowitosci. Woéwczas poczucie
tozsamosci wlasnej jest w nim duze. Wstyd, nieufno$¢, zwatpienie, wina i
przekonanie o wiasnej nizszosci budujq natomiast powazne przeszkody na drodze
do osiagniecia tozsamosci. Zatem czas przygotowan do uzyskania zintegrowanego
poczucia tozsamosci psycho-spotecznej jest dtugi i zaczyna si¢ juz od najmtodszych
lat. Dorastajacy na drodze ksztaltowania tozsamosci wyprdbowuje rdzne role.
Nieszczesliwe dziecinstwo, trudne warunki lub inne przeciwno$ci moga
doprowadzi¢ do tego, ze jednostka nie osiagnie poczucia silnej tozsamosci osobistej,
za$ pojawi si¢ u niej pomieszanie, rozproszenie rél czy poczucie dezorientacji,
poczucie niewiedzy, kim jest, gdzie przynalezy, czego stanowi cze$¢. Czesto
postepowanie moze wowczas pozostawaé¢ w konflikcie z jej ukladem mys$lenia i
wartosci (Erikson, 1998, s. 616, 617).

Niezwykly i poruszajacy obraz powracania do swoich korzeni przedstawia
Pawet Pawlikowski w cichym, kameralnym, kontemplacyjnym filmie Ida.
Nowicjuszka Anna, wychowywana w zakonie sierota, zanim ztozy S$luby musi
poznac swoja jedyna zyjacq krewna. Bardzo wazna jest scena pierwszego spotkania
kobiet. Zwykle zapoznawanie si¢ dwojga nieznajacych sie¢ ludzi wyglada tak, ze
kazda z oséb przedstawia sie, opowiada o sobie. Tymczasem Ciotka Anny, Wanda
Gruz, juz podczas pierwszego spotkania z dziewczyna oznajmia jej: , Wiec jeste$
zydowska zakonnica. Jeste$ Zydowka. Nie powiedziaty ci przez tyle lat? Nazywasz
si¢ Ida Lebenstein, jestes cdrka Haina Lebensteina i Rézy Hertz. Urodzilas si¢ w
Piaskach, koto Lomzy”. W czasie tej wypowiedzi Ida odzywa si¢ tylko raz, pytajac:
,Kim?”. Jedynie stucha, wpatrujac si¢ niezwyklym spojrzeniem. Nie tylko w tej
scenie, lecz takze w wielu innych momentach, dziewczyna jest postacia bardzo
bierna, introwertyczng, wrecz posagowa. W innych natomiast wrecz przeciwnie —
przejmuje inicjatywe dzialajac zgodnie z sama sobg, z wilasnymi decyzjami i
wyborami. Bohaterka w ten sposob chionie otaczajacy swiat — z jednej strony

stuchajac i obserwujac go, a z drugiej oddziatujac na wydarzenia, ktore ja w nim
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spotykaja. Jako mlodemu, nieuksztaltowanemu jeszcze czlowiekowi nalezy jej sie
swoista przestrzen poszukiwania, przestrzen wyprobowywania poszczegolnych
drog, jakimi zdecyduje sie w zyciu podaza¢. Zanim jednak te przestrzen odkryije,
musi dowiedzie¢ sig, kim tak naprawde jest. Razem z ciotka wyruszaja w podrdz,
ktora ma im pomoc nie tylko w poznaniu tragicznej historii ich rodziny, lecz takze
prawdy o tym, kim sa.

Ida jako nowicjuszka, biata, catkowicie czysta karta, chociaz stoi na progu
osiagniecia dorostosci, dlatego, ze towarzyszy jej idealizm, wiara i niewinnos¢, moze
by¢ interpretowana jako symbol, metafora kazdego czlowieka, ktory rozpoczyna
swoja droge przechodzenia przez wszystkie etapy cyklu zycia czlowieka. Okazuje
si¢, ze dziewczyna musi nawet, budujac swoja tozsamos¢, na nowo spojrzec¢ na sama
siebie, na nowo odkry¢ swoja twarz, swdj wyglad, swoje cialo. Nowopoznany , Lis”,
saksofonista, mowi do niej: , Ty pewnie w ogole nie wiesz, jak ty wygladasz, co?”. W
nastepnej scenie natomiast Ida, kierujac si¢ w strone kamery, zdejmuje nakrycie
glowy i rozpuszcza wlosy. Mozna te scene potraktowac jako zapoznanie si¢ z sama
soba po tym, jak odkrywa wtasne korzenie, swoje imie. Poza tym dziewczyna méwi,
ze ,nigdzie nie byla”. Zatem te podrdz prowadzaca do odkrycia wlasnych korzeni
mozna rowniez potraktowac jako egzystencjalng podréz w glab siebie, jako cofniecie
si¢ do czaséw narodzin i przyspieszone przezywanie zycia jako Ida Lebenstein, w
ktorym wazna role odgrywa poznana ciotka oraz saksofonista. Dziewczyna tuz
przed ztozeniem Slubow zakonnych zwraca si¢ do figury Chrystusa, méwiac: ,Nie
jestem gotowa. Wybacz”. Chociaz zakonczenie filmu jest otwarte i mozna je
interpretowad na wiele sposobdw, to powyzej zacytowane zdanie Idy wskazuje na
to, ze bohaterka nie jest gotowa na ztozenie slubow w tym czasie, ale w przysztosci
bedzie. Dziewczyna zaklada habit i podaza droga, tym razem juz jako czlowiek
$wiadomy swojej tozsamosci, swoich korzeni, a przede wszystkim wiary.

Rogers, podejmujac temat wychowania, porusza problem wolnosci. Jego
koncepcja wolnosci to wewnetrzna, subiektywna, egzystencjalna wolnos¢, realizacja
tego, ze ,jestem w stanie zy¢, tu i teraz, z wlasnego wyboru”, wiazaca si¢ z duza
odwaga, pozwalajaca na postawienie pierwszego, niepewnego kroku w kierunku
nieznanego, co prowadzi do odkrycia wewnatrz siebie samego znaczenia, bioragcego
si¢ z uwaznego i wrazliwego przystuchiwania si¢ procesom wewnetrznym (Rogers,
Stevens, 1998, s. 428). To jednoczesnie odkrycie ciezaru bycia odpowiedzialnym za
wybrana przez siebie tozsamos$¢, uznanie jednostki, ze stwarza si¢ ona sama, a nie
jest statycznym produktem koncowym. Czlowiek, ktdry gleboko i odwaznie mysli
po swojemu, tworzy swa indywidualno$é, odpowiedzialnie wybiera siebie, moze
mie¢ szczescie dokonywania wyborow sposrod setek obiektywnych, zewnetrznych

alternatyw. Tak dzieje si¢ w przypadku Idy, bohaterki filmu Pawla Pawlikowskiego.
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Postac¢ ta odkrywa ciezar bycia odpowiedzialng za wybrana przez siebie tozsamosc,
od nowa stwarza si¢ sama oraz odpowiedzialnie wybiera siebie. Po drugie wolnos¢
to paradoksalnie takze spelnianie przez jednostke sekwencji wlasnego zycia.
Czlowiek odgrywa swoja wlasna, znaczaca role w swiecie, podczas gdy dziejace sie
w jego zyciu wydarzenia przeplywajq przez niego i jego spontaniczne wybory i
pragnienia. Ten, kto podejmuje decyzje plynace z glebi siebie jest wolnym
czlowiekiem. Rogers zatem mowi o wolnosci, ktora ma charakter subiektywny, o
wolnosci, ktéra czltowiek odwaznie wykorzystuje w celu wyzyskania swoich
ukrytych mozliwosci, w ktorej jednostka wybiera spelnianie si¢ poprzez odegranie
dobrowolnej i odpowiedzialnej roli (tamze, s. 429). Wychowanie ma zatem stuzy¢
czlowiekowi pomoca w procesie stawania si¢ osoba w wolnosci (Jaspers, 1998, s.
162).

Ide, wychowywana w zakonie sierote, mozna nazwac ,,dziewczyna znikad”.
Jako taka ja poznajemy i jako taka rozpoczyna odkrywanie wlasnych korzeni.
Odkrycie przeszlos$ci pozwala jej pozna¢ swoje imie, dowiedzie¢ si¢, kim byli jej
rodzice i co si¢ z nimi stalo, a przede wszystkim, zyska¢ twarz, cialo i swoja
tozsamosc¢ oraz podazac wlasna droga, ktdra tym razem i wreszcie sama swiadomie i
odpowiedzialnie moze wybrad.

Film John Lennon. Chiopak znikqd Sam Taylor-Johnnson opowiada natomiast
historie ,, chtopaka znikad”. Ta nietypowa muzyczna biografia Johna Lennona skupia
sie na historii zagubionego nastolatka, na jego bolu dorastania, na buncie i mtodosci.
Wychowywany od najmlodszych lat przez ciotke, wreszcie poznaje swoja matke.
Film pokazuje, ze to dzigki niej, chociaz pojawila si¢ w jego zyciu tylko na krétko,
Lennon staje si¢ wielkim artysta, muzykiem, jakiego zna caly swiat. Okazuje sie, ze
matka wywiera wpltyw nie tylko na wybor muzyki jako zyciowej drogi, lecz takze na
sama tworczo$¢ Lennona, w ktérego piosenkach pojawia sie kilkukrotnie, m.in. w
stynnym utworze Mother rozpoczynajacym pierwszy solowy album Johnna Lennona.
Artysta spiewa w nim: ,Mother, you had me, but I never had you”. Ta krotka, ale
burzliwa znajomos¢ owocuje mitosciq chtopaka do rock'n’rolla, w ktérego Swiat
wprowadza go matka. Muzyka staje si¢ w ten sposob nie tylko przyszioscia Johna,
lecz takze droga, jaka Julia Lennon do niego dociera i jednoczesnie, jaka on prébuje
jej zaimponowad, a zarazem nicig porozumienia, igczaca matke z synem. Od
momentu poznania matki John, podobnie jak Ida po odkryciu swoich korzeni,
zaczyna ,stwarzac¢” swoja indywidualnos¢, czyli odkrywac siebie, ksztaltowac swoja
tozsamos¢. Wedlug zacytowanych wyzej stéw Sartre’a, ,czlowiek staje sie
czlowiekiem”, kiedy wszelka ludzka egzystencja okazuje si¢ pasja. Bohaterowie
omowionych filméw uczynili z wlasnych ludzkich egzystencji Zyciowe pasje poprzez

poszukiwania samych siebie i odkrywanie swojego znaczenia, ktdre bierze sie z




uwaznego i wrazliwego przystluchiwania si¢ procesom wewnetrznym, poprzez
muzyke i wiare. Jak podkresla Maritain (1998, s. 147) wazniejsze od samego
wychowania jest dopetniajace wychowanie dziatanie, wywierane na czlowieka przez
sfere powszechnej madrosci wcielonej w zbiorowe tradycje, inspirujace

promieniowanie sztuki oraz przenikliwy wplyw swiat religijnych i liturgii.

3. ,Kraj lat dziecinnych” - widmo przeszlosci a powrét ocalajacy.

Wychowanie jako ,,wprowadzanie w zycie”

Wielu pedagogéw i wychowawcdéw rozpatruje problem wychowania z
perspektywy przysztosci dziecka. Niemniej jednak ma ono, co podkresla Korczak
(1998, s. 259), nie tylko przysztos¢, lecz takze przesztos¢. Chociaz zdanie to wydaje
si¢ oczywiste, to czesto nie zdajemy sobie sprawy z jednej strony z tego, w jaki
sposob rozne doswiadczenia moga odcisna¢ swe pietno na pdzniejszym zyciu
cztowieka, jaka istote uksztaltowad, z drugiej natomiast — czym jest samo
dziecinstwo, powrdt do niego w retrospekcjach, czym ozywienie, wskrzeszenie w
dorostosci dawno przezywanych chwil. Dziecko, nie inaczej niz dorosli, pamieta i
zapomina, ceni i lekcewazy, rozwaznie ufa i watpi, logicznie rozumuje, ale tez
btadzi, kiedy czego$ nie wie. Jego pamigtne zdarzenia, wspomnienia, wiele godzin
najistotniejszych samotnych rozwazan, uktadajac sie na nowo w pamieci niczym
klisze tasmy filmowej, moga zyska¢ inne znaczenie. Potrafia przywrdci¢ dawny
porzadek, niekoniecznie wprowadzajac konkretne zmiany, ale okazujac sie
,powrotem ocalajacym” lub wrecz przeciwnie, potrafia zburzy¢ panujacy spoko;,
przesladujac wspominajacego, jego rodzine i odbijajac si¢ na zyciu jako ponure
,widmo przesztosci”.

Film Andrew Jareckiego Wszystko, co dobre to historia zaginigcia Katie, zony
Davida Marksa. Zycie dwojga zakochanych w sobie ludzi poczatkowo jest
sielankowe, chociaz zwigzkowi sprzeciwia si¢ ojciec Davida - jego wybranka
pochodzi z innych sfer niz bogaty spadkobierca nowojorskiej firmy rodzinnej. Po
Slubie para przeprowadza si¢ poza miasto, by tam otworzy¢ wilasny sklep ze zdrowa
zywnoscia, nazwany wtasnie ,,All good things”, czyli ,, Wszystko, co dobre”. Nazwe
te mozna potraktowac¢ symbolicznie — dla bohatera dobre oznacza wszystko to, co
poza miastem, co tak jak jego urocza zona naturalne, co niezwigzane z praca ojca, co
niezwigzane z samym ojcem, co dalekie od przesztosci. Kiedy ojciec mowi do niego,
ze kobieta nigdy nie bedzie jedna z nich, David mu odpowiada: ,,Czy to nie
wspaniate?”. Mezczyzna jednak nie daje za wygrana i nachodzi syna, probujac
wplynac na jego postanowienie i powtarzajac, ze dla niego samego i dla jego ojca,

czyli dla dziadka Davida, praca w firmie byta oczywisto$cia oraz, ze musi placi¢ na
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syna, dopoki para nie zacznie zarabia¢ dzigki otwieranemu sklepowi. W koncu
styszymy jednak glos z off-u, gltos Davida, ktéry informuje widza: ,,Chcial, zebym
wszed! do rodzinnego biznesu. Spelnitem marzenie ojca”. Od tej pory zycie Katie i jej
meza ulega zmianie. Przypadkowo od kolezanki Davida dowiaduje si¢ o jego
problemach z dziecinistwa. Jako maty chiopiec widzi on samobdjstwo matki, ktora
skacze z dachu. Po tym wydarzeniu David przez tydzien siedzi pod stolem, a gdy
wychodzi wszystko jest tak, jakby nigdy jej nie mial. W jednej z pdzniejszych scen
obserwujemy intymna rozmowe malzonkdéw o posiadaniu dzieci. Na pytanie, czy
mysli czasem o dzieciach, David poczatkowo nie odpowiada nic, milczy. Po
kolejnym pytaniu Zony zmienia temat. Kiedy natomiast Katie pyta: ,Nie chcesz
dzieci teraz czy nigdy?”, mezczyzna zapala papierosa i w koncu odpowiada:
,Nigdy”. Kobieta nie rezygnuje, prébuje go pociesza¢, udowadnia¢, Ze rozumie jego
problem i zapewnia¢, ze historia z jego dzieciistwa si¢ nie powtdrzy. David
natomiast zwierza si¢ z leczenia u wielu roznych psychiatréw, ktérzy mu nie
pomogli, by wreszcie kategorycznie oznajmic zonie: ,Pros mnie o co chcesz, spelnie
kazde twoje zyczenie, ale nie to. Nie pro$ mnie o to, nie zrobie tego”.

Niewatpliwie samobdjcza $mier¢ matki to wydarzenie traumatyczne dla
dorastajacego Davida. Niemniej jednak trzeba przyznad racje psychiatrze, u ktérego
mezczyzna glosno krzyczy, probujac wykrzycze¢ cala zlos¢ i zal. Psychiatra
stwierdza: ,Tu nie chodzi o pamie¢, ale o wuczucia, jakie sie wiaza ze
wspomnieniami”. To zdanie moze by¢ kluczem do zrozumienia sytuacji Davida.
Oczywiste jest, ze bardzo przezywalby on $mieré matki, nawet jakby na jej
samobojstwo nie patrzyt, jednak ten fakt zmienia wszystko. Wazna zatem okazuje sie
scena szczerej rozmowy syna z ojcem. ,Musiata cie¢ nienawidzi¢” - stwierdza
rozzalony David. Ojciec prébuje wytlumaczy¢ siebie, méwiac o chorobie matki.
David jednak pamietajac ja szczesliwa wie, ze jego matka nie zawsze taka byta.
Sanford Marks prawdopodobnie cate dnie poswiecal pracy, coraz mniej czasu
znajdujac dla rodziny, ktora powoli ulega wewnetrznemu rozkltadowi. Sceny z jego
udzialem pokazuja tez, Ze to mezczyzna silny, nie znoszacy sprzeciwu. A final
rozmowy pokazuje przyczyne cierpien — Davida najbardziej boli to, Ze ojciec go
stamtad nie zabral do domu, tym samym pozwalajac na ogladanie samobojstwa
matki i jej pozniejszej Smierci. W ten sposob wyjasnia sie, czemu chtopak tak bardzo
nie chce mie¢ dzieci — z jednej strony obawia si¢ o swoje dziecko i
prawdopodobienistwo przezywania przez nie jego dziecinstwa i koniecznosci
zmierzenia si¢ przez nie ze smiercig matki, z drugiej natomiast boi si¢ zmiany w
swojego ojca i mozliwosci doprowadzenia zony do takiego stanu, do jakiego
doprowadza jego matke ojciec. Pod koniec analizowanej rozmowy wychodzi na jaw

egoizm Sanforda, ktdry wyznaje synowi przyczyne swojego zachowania. Otoz




mezczyzna sadzil, Ze jesli jego zona zobaczy swoje dziecko, nie skoczy. To bezlitosne
zdanie chlopak kontruje, mowiac o swojej zonie: ,,Ona odeszta. Teraz jestem taki jak
ty”. Katie znika, a film nie daje jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, co si¢ z nig
dzieje, z jednej strony sugerujac samobdjstwo, z drugiej morderstwo. Obraz
wyraznie akcentuje jednak problemy Davida. Chiopak przez tyle lat zyje z glteboko
ukrytym bolem, nie tyle zwigzanym ze S$miercia matki, ile z postawa ojca, po
pierwsze pozwalajacego matemu chtopcu obserwowac odbieranie sobie Zycia przez
najblizsza osobe, po drugie obarczajacego go jej sSmierciq — kobieta skacze, chociaz
widzi syna. Skrywany bol David poczatkowo probuje pokona¢, uktadajac sobie zycie
z dala od ojca, jego pracy i wspomnien z dziecinstwa, ktére momentalnie wracaja,
kiedy chiopak znowu jest blisko ojca i zaczyna prace w rodzinnej firmie. Tym
samym, nie potrafigc poradzic sobie z ta przerastajaca go sytuacja, zamiast stac sie i
pozosta¢ soba, staje sie swoim ojcem, poczatkowo odmawiajac posiadania dzieci,
pozniej krzywdzac ukochang kobiete, by w koricu doprowadzi¢ do jej zatamania i sie
jej pozby¢.

Zgodnie z koncepcja Eriksona (Witkowski, 1998, s. 617), warunki
wykorzenienia, porzucenia czy odizolowania dorostego zawsze okazuja sie jedynie
odbiciem tego, co zna juz z wlasnej przesztosci. Jakie$ zdarzenie z przesziosci czy
wspomnienia moga sklania¢ cztowieka do podporzadkowywania = sie
niesprawiedliwym cierpieniom i jednoczesnie do przyjmowania przesladowan jako
nieuchronnego, niemozliwego do usunigcia skladnika ,kondycji ludzkiej”. To
natomiast wigze si¢ z brakiem zdolnosci do wyeliminowania niesprawiedliwosci i
przesladowania do momentu, w ktérym nie zrozumiemy szczegdlnej sklonnosci
cztowieka do przesladowania siebie samego i do identyfikowania si¢ tym samym z
wlasnym przesladowca. Powracajace wspomnienia w filmie Wszystko, co dobre burza
panujacy spokdj, przesladujac wspominajacego i jego zong, przez co David
u$wiadamia sobie, ze si¢ od nich nie uwoli i staje si¢ wlasnym przesladowca.

Ocalajacy powrdt wspomnien ma natomiast miejsce w filmie Giuseppe
Tornatore Cinema Paradiso. W dziele obserwujemy rdzne etapy i momenty z Zycia
jednego czlowieka, mieszkajacego w matym miasteczku sycylijskim. Caly film jest
swoistym dialogiem przeszlosci z przysztoscia — rézne momenty z przesztosci sa
ukazywane jako zrddla, majace swoje nastepstwa w przyszlosci. Bohater obrazu,
Salvatore, w dziecinstwie nazywany Toto, ktorego ojciec ginie na wojnie, szybko
zaprzyjaznia sie¢ z kinooperatorem o imieniu Alfredo. Miejscem, w ktérym ich
przyjazn si¢ zaczyna i rozkwita, jest stare kino ,Paradiso”. To tu rozpoczyna si¢
mito$¢ dziecka do kina, jego nim zafascynowanie. To tu maja swdj poczatek
marzenia zwigzane z wyswietlaniem ludziom filmoéw. To tu poznaje inng, zakleta na

tasmie filmowej rzeczywistos¢, czesto odmienng od rzeczywistosci, do ktorej nalezy.
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To tu rowniez, a moze przede wszystkim umacnia si¢ jego znajomos¢ z
kinooperatorem, ktory wkrotce staje si¢ jego autorytetem, mistrzem, a ich wzajemne
relacje zaczynajg przypominac¢ stosunki ojciec-syn. Alfredo okazuje sie takze
najwierniejszym i najwiekszym przyjacielem chiopca. Zwigzek ten jest réwniez
najsilniejszym ze zwiazkow, w jakie zaangazuje si¢ Toto. Jednym z jego owocow
staje si¢ przyszta praca. Dzigki przekazanej chlopcu wiedzy filmowej, ogromnej pasji
kinematograficznej, a takze radzie opuszczenia miasteczka w celu podjecia studiéw
w Rzymie, Salvatore zostaje znanym i cenionym rezyserem filmowym.

Powrét do wspomnien dziecinstwa rozpoczyna si¢ od wiadomosci o
pogrzebie przyjaciela z przeszlosci. Na wies¢ o S$mierci Alfredo, dorosty juz
Salvatore, po trzydziestu latach uciekania od mys$li powrotu do miasteczka
dziecinstwa, postanawia je odwiedzi¢. Pozostawia przestronne mieszkanie, w
ktérym czuje si¢ samotny, gdyz brakuje w nim rodzinnej atmosfery znanej mu z jego
miejsca dorastania. W pewnym sensie pozostawia tez samego siebie — dorostego,
znudzonego mezczyzne, w jakiego zmienia sie radosny, ciekawy wszystkiego maty
Toto. Wymiar jego podrdzy jest podwojny. Z jednej strony realny, gdyz odwiedza
znane z przesztosci miejsca i znajomych ludzi, z drugiej natomiast emocjonalny,
poniewaz dorosty juz Toto na nowo przezywa wydarzenia i chwile z tetniacego
zyciem i swiezosciq dziecinstwa, ktdre wydawato sie¢ odejs¢ bezpowrotnie. We
wspomnieniach zrodlem wzruszenn okazuje si¢ magiczny Swiat kina, obecnie
natomiast powracajace dziecinstwo. Najwieksza role odgrywa w nim Alfredo. Jak
podkresla Maria Rys$ (2011, s. 86), dziecko przygotowuje si¢ do zycia w rodzinie.
Proces ten rozpoczyna si¢ juz od poczatku istnienia cztowieka, zachodzac w sferze
biologiczno-popedowej, psychiczno-uczuciowej, spoteczno-kulturowej i
$wiadomosciowo moralnej. ,To w rodzinie dokonuje sie proces zaspokajania
potrzeb, przekazywania dzieciom podstawowych wartosci, norm, wzordéw
zachowan, obyczajéow kulturowych oraz wprowadzanie ich w Zzycie spoteczne”
(tamze, s. 86). Taka rodzing staje si¢ dla Salvatore wiasnie Alfredo nie tylko jako
najwierniejszy przyjaciel, lecz takze jako rodzic-wychowawca. Dawne Zycie staje si¢
czasem i miejscem mitycznym, w ktorym obowigzuja czytelne zasady, jakich
prawodawcy jest kinooperator (Cyganek, 2004, s. 47). Nie tylko zaraza Salvatore
miloscia do kina i uczy obstugi projektora, lecz takze dorastajgcemu chiopcu,
nastolatkowi, daje porady w sprawach osobistych. ,Najpierw uczyt chiopca, jak
obstugiwac projektor, zeby w kabinie nie wybucht pozar. Pézniej — jak uchronic¢ sie
od pozaru w swoim wiasnym zyciu” (tamze, s. 48). Okazuje si¢ dla niego osoba
bardzo  bliska, przyczyna Zyciowej pasji oraz przyczyna powrotu
do wspomnien z dziecinstwa, ktore, odzywajac na nowo w pamieci Salvatore,

przesuwaja si¢ przed jego oczami niczym klisze starego, ukochanego filmu.




Wychowawca, ktéory ma na celu wprowadza¢ wychowanka w zycie
wartosciowe, moze, zdaniem Sliwerskiego zwréci¢ sie do niego i powiedzieé:
,Chcesz wejs¢ w zycie warto$ciowe? To chodz i sprobuj iS¢ obok mnie, ale staraj sie
iS¢ sam i nie wzoruj si¢ na mnie. To, Ze ja ide obok, niech bedzie tylko twoim
zabezpieczeniem, bo chce, abys czul, Ze nie jestes sam, Ze nie bedziesz zdany tylko na
siebie, kiedy nie bedziesz wiedzial, co si¢ w tobie dzieje, kiedy zamaci ci si¢ widzenie
twojej sytuacji i czucie wartosci, ktore cie ku sobie wzywaja. Mozesz zwrdcic sie do
mnie, bym pomogt ci wyrazniej zobaczy¢, glebiej zrozumie¢. Nie pytaj mnie nigdy,
co masz zrobi¢ czy co masz ceni¢, ale mozesz zawsze zapytad, czy w tym, co chcesz
zrobi¢, w twoim czuciu wartosci, nie widze ztudzen, falszéw czy zwyklej
reaktywnosci. Powiem ci tylko, co sam widze, co sam rozumiem. A i do ciebie
zwrdce sie czasem z takim samym pytaniem” (Sliwerski, 1998, s. 451). Jednym z
najwazniejszych warunkéw wychowania jest rGwniez zaufanie (Jaspers, 1998, s. 163).
Alfredo jako najwierniejszy przyjaciel, nauczyciel i mistrz chlopca, bierze za niego
odpowiedzialno$¢. Wychowanie rozumiane w ten sposob nie oznacza , prowadzenia
za reke” ani ,prowadzenia po swoich $ladach” czy ,wprowadzania na droge juz
wytyczong”, tylko ,wprowadzanie w zycie”.

Wedtug Korczaka (1998, s. 259, 262) dziecko potrzebuje szacunku dla pracy
poznania, dla niewiedzy, dla niepowodzen i tez, dla uznania tego, ze ma nie tylko
zalety, lecz takze wady, wymagajace zrozumienia. Sprzeciwia si¢ zdaniu czesci
wychowawcéw, wedlug ktorych trzeba ,pouczaé, kierowad, wdraza¢, ttumic,
powsciagad, prostowad, ostrzega¢, zapobiegal, narzuca¢ i zwalcza¢. Zwalczad
grymas, kaprys i updr. Narzuca¢ program ostroznosci, przezornosci, obaw i
niepokojow, ztych przeczuc¢ i mrocznych przewidywan” (tamze, s. 252).

Tymczasem, jak podkresla Jan Pawet II (1998, s. 225), dorastajacy ludzie
potrzebuja przewodnikéw, ktorzy beda zawsze bardzo blisko, stajac sie jednoczesnie
autorytetami, podazajacymi razem z nimi po wszystkich drogach zycia. Wazne
okazuje si¢ obserwowanie i rozpatrywanie jako pragnienie postrzezenia zyjacego na
naszych oczach czlowieka, zdolnos¢ jego portretowania, opowiadania, opisywania
oraz dostrzeganie rozumiane jako wspolistnienie. ,By¢ moze mam z nim co$ zrobic,
ale mozliwe tez, ze mam sie tylko czego$ nauczy¢, i chodzi jedynie o moje przyjecie”
(Buber, 1998, s. 657-658). Jak uwaza Jan Pawel II, w dorastajacych ludziach jest
niezwykly potencjal dobra i twdrczych mozliwosci, dlatego warto czeka¢ przede
wszystkim na to, co oni zapragna o sobie powiedzie¢, niekoniecznie stowami, ale tez
radoscia zycia, ozywczym entuzjazmem. Moze w koncu okazad sig, ze to nie Papiez
prowadzi mltodych z jednego kranca globu ziemskiego na drugi, tylko to oni go
prowadza (Jan Pawet II, 1998, s. 225, 226). Podobna sytuacja moze mie¢ miejsce w

procesie wychowania, w ktorym to wychowanek réwniez bedzie prowadzit swojego
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wychowawce po krainie swojego dziecinstwa i swojej miodosci. Wazna role
odgrywa zatem rozw¢j sit tworczych w dziecku. Dziecko bowiem, jak juz
podkreslalam wyzej, pragnie uczestnictwa w sztuce wychowania, ono pragnie by¢
podmiotem, a nie przedmiotem procesu tworzenia (Buber, 1998, s. 641-642). Na
pierwszy plan zatem wysuwa si¢ mitos¢ i przekonanie o religijnym charakterze
wychowania jako przewodnictwa. Podstawowa sita wychowania okazuje si¢ milos¢,
o ktdrej pigknie wypowiada sie¢ Jan Pawetl II: ,Mitos¢ nie jest do wyuczenia, a
rownoczesnie nic nie jest tak bardzo do wyuczenia, jak mitos¢!” (1998, s. 225). Mitos¢
jest podstawowa sila wychowania, gdyz umozliwia stawianie si¢ sobg w
komunikacji z inng osoba (Jaspers, 1998, s. 165). W niezwykly sposob zostalo to
ukazane w kinie, cho¢by w takich dzietach, jak Cinema Paradiso Tornatore. Istotny jest
rowniez wspomniany wyzej religijny charakter wychowania jako przewodnictwa,
ktérego wewnetrznym, ozywiajacym Zrodtem nie jest ideologia, doktryna czy
dogmat, ale wlasnie ,zywa osobowos¢” postugujaca si¢ mitoscia. Dlatego mozna tu
mowic nie o autorytecie zewnetrznym, tylko wewnetrznym. Celem natomiast staje
si¢ rozbudzenie wewnetrznych sit Zycia, rozwiniecie zyciowych sit w cztowieku jako
cztonku duchowej wspdlnoty, inaczej — osiagniecie prawdziwej, osobistej
niesmiertelnosci. Ta forma milosci jest jednoczesnie zrédlem i oznaka prawdziwego,
moralno-wychowawczego przewodnictwa (Hessen, 1998, s. 70-71). Na tym polega

powotanie i tajemnica prawdziwego wychowawcy.
4. Wychowawca jako przewodnik i nosiciel $wiata. Podsumowanie

Jak podkresla Janusz Korczak (1998, s. 268), mozna zna¢ na pamie¢ wszystkie
teorie wychowania i jednoczesnie nie rozumiec ich tresci, gdyz okazuje si¢ nia , teoria
zycia”, ktora jako fundament buduje doswiadczenie osobiste i samodzielne myslenie.
W wychowaniu zatem wazne staje si¢ obserwowanie zaréwno siebie, jak i
wychowankdéw, analizowanie, unikanie sztywnych , pewnikow” wychowawczych,
zgodnie z mys$la ,ambitny polityk wydaje rozkazy, a wychowawca - bada i
doswiadcza” (tamze, s. 266). To =zdanie przywoluje na mysl pojecie
,samowychowanie”, ale rozumiane nie jako zajmowanie si¢ samym soba, lecz
zajmowanie si¢ swiatem, ktorego sit potrzebuje czlowiek dla tworzenia siebie
samego, a odkrywa je i wchlania w siebie wychowawca. Wychowanie w ten sposob
staje si¢ wyborem swiata w dzialaniu za posrednictwem osoby i w niej samej.
Wychowawca zatem gromadzi, zbiera w sobie konstruktywne sily $wiata,
rozrozniajac je, odrzucajac lub potwierdzajac w sobie samym, tym samym
wypelniajac siebie przez swiat. Sity konstruktywne okazuja si¢ zawsze takie same,

stanowiac Swiat we wspdlnocie, swiat skierowany do Boga. Wychowawca natomiast




staje sie ich nosicielem, wychowujac réwniez samego siebie (Buber, 1998, s. 655).
Wychowawca jako przewodnik i nosiciel $wiata niekoniecznie musi wskazywac
wlasciwag droge, lecz wprowadza¢ w zycie, pokazywac pigkno swiata. Wowczas
wychowanek sam dalej bedzie chciat stucha¢. Wychowawca natomiast, stajac sie
partnerem w tej podrdzy, w ktorej, jak w kazdej moga pojawic sie niebezpieczne
zakrety, ryzykowne wybory, zagrozenia, ksztattuje relacje zbudowana na zaufaniu i
milosci, dzigki czemu wychowanek pragnie korzysta¢ ze wskazéwek wychowawcy
jako przewodnika i nosiciela $wiata.

Szkic ten pokazuje, ze mitos¢ jako podstawowa sita wychowania i religijny
charakter wychowania jako przewodnictwa sprawiaja, iz wychowanie okazuje sig
pelnym przygotowaniem do zycia, wprowadzaniem w zycie, dojrzalym i uwaznym
uczestnictwem w dorastaniu wychowanka, poznawaniem jego dziecinstwa i
mlodosci oraz partnerowaniem mu w tych waznych dla niego okresach Zycia,
wspolistnieniem w nich. Taki obraz wychowania w niezwykle poruszajacy sposob
przedstawia kino, ukazujac sylwetki wychowawcoéw nie jako wladcow, tylko
przewodnikow, przygladajacych sie swiatom wychowankéw i partnerujagcym im w
nich, lecz takze bedacych w razie potrzeby godnymi zaufania przyjaciotmi. Warto tu
wymieni¢ chocby takie tytuly, jak omowiony w artykule film Cinema Paradiso czy
m.in. Pan od muzyki Christophe’a Barratiera, Stowarzyszenie umartych poetow Petera
Weira czy Buntownik z wyboru Gusa Van Santa. W szkicu tym poruszony zostaje
jednak tez problem trudnych wspomnien z dziecinstwa czy zjawiska wykorzeniania
w poszczegdlnych momentach cyklu zycia czlowieka. Analiza rowniez tych
zagadnien, wiazacych si¢ w pewien sposob z mrokiem dziecifistwa i dorastania,
pozwala w jeszcze jasniejszym $wietle ujrze¢ role wychowawcy jako przewodnika i
nosiciela $wiata, pozwalajacego dziecku uczestniczy¢ w tym tworzeniu, w sztuce
wspolnego i wzajemnego wychowania, ktérego dzielem jest sam proces tworzenia
oraz nie tylko to, co wychowawca moze da¢ wychowankowi, lecz takze to, co

wychowanek moze da¢ wychowawcy.
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