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Kobieta i mezczyzna w malarsKkich figuracjach Tadeusza Boruty
w Swietle antropologii biblijnej

1. Koncepcja figuracji

Malarstwo Tadeusza Boruty?! jest wspotczesng, tworczg interpretacja klasycznego
malarstwa figuratywnego, dla ktérego podstawe stanowi obrazowanie ciata ludzkiego,
przedstawienie jego realnosci, przy jednoczesnym ukazaniu cztowieka w jego psycho-
fizycznej jednoSci i cato$ci. W warstwie znaczeniowej malarstwo to jest obrazowaniem
cztowieka (kobiety i mezczyzny), Swiata jego wewnetrznych przezy¢ i zewnetrznych
doznan, préba poszukiwania i artystycznego wyrazania nadrzednych idei, jako regut
rzadzacych Swiatem cztowieka; jest to sztuka egzystencjalnego niepokoju, wyrazajaca
dazenia ku gérze (sublimacji) i do nieustannej przemiany. Tadeusz Boruta pokazuje
cztowieka w pelni jego jestestwa, ale rownoczesnie zagubionego, tragicznego,
niespokojnego, owtadnietego zagadka bytu. Dlatego zasadnicze pytania, ktore stawia
artysta, dotycza niepokoju o kondycje wspoétczesnego cztowieka, jego stosunek prawdy,
piekna i dobra (triada platonska). W rezultacie s3 to pytania o Boga, do ktérego zmierza
zycie ludzkie. Swiadcza o tym tematy, ktére czesto podejmuje artysta: pasja, pieta, eden,
apokalipsa.

Sztuka Boruty posiada wyrazista forme. Latwo daje sie rozpozna¢ doskonaly
warsztat techniczny, realizowany poprzez $miate skroty perspektywiczne (cho¢by w
Strgceniu aniotéw z 1994 roku, czy O wielkim zwyciestwie (Don Kichote) z 2005 roku)?,
precyzyjny modelunek postaci, staranny sposob opracowania detali (np. draperii).
Wszystko to - przy jednocze$nie dos¢ waskiej gamie zwykle chtodnych tonéw - pozwala
wigza¢ te sztuke z Kklasycyzujacym malarstwem akademickim. Sam artysta swoja
maniere malarska okre$la mianem figuracji (,figur-racji”), ktora definiuje jako
alternatywe ,,wobec posagowej statycznosci figury, oczywistos$ci portretu, dekoracyjnej

1 Tadeusz Boruta: artysta malarz, teoretyk sztuki, profesor Uniwersytetu Rzeszowskiego, kierownik
Zaktadu Malarstwa na Wydziale Sztuki. Urodzit sie w 1957 w Krakowie, w latach 1979-83 studiowat
malarstwo w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (uzyskat dyplom w pracowni Stanistawa
Rodzinskiego i Zbyluta Grzywacza). W roku 1980 rozpoczat studia filozoficzne w Papieskiej Akademii
Teologicznej w Krakowie (obecnie Uniwersytet Papieski Jana Pawta II w Krakowie), ktére ukonczyt
w 1984 roku. Obecnie jest profesorem Uniwersytetu Rzeszowskiego. Prowadzi badania z zakresu
hermeneutyki i teologii dzieta sztuki. W latach 80. jeden z gtéwnych twércéw Ruchu Kultury Niezalezne;j.
Kurator kilkunastu wystaw problemowych. Prezentowatl swoje obrazy na 60 wystawach indywidualnych
i blisko 200 zbiorowych. Jego prace znajduja sie w muzeach: Krakowa, Wroctawia, Gdanska, Warszawy,
Katowic, Radomia, Opola, Kielc i innych w kolekcjach w kraju i zagranica. Autor ksiazek o sztuce: Szkota
Patrzenia (2003), O malowaniu duszy i ciata (2006), Figur Racje (2009). Zob. Bibliografia artysty (Boruta,
20009, s. 94-96).

2 Postuguje sie wyborem prac, ktérego dokonat sam artysta (Boruta, 2009, s. 97n).
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estetyzacji, klasycyzujacej sztywnos$ci i rodzajowej gadatliwo$ci”’(Boruta, 2009, s. 9).
Wyréznikiem tak rozumianej figuracji w malarstwie jest okres$lony wewnetrzny ruch
formy, jej zmienno$¢ i modulacja.

Przy okazji trzeba jeszcze powiedzie¢ o symetrycznym uktadzie kompozycyjnym,
ktéry stanowi dominante w pracach Boruty, a ktory sugeruje stalos$¢, pewnos¢ i praw-
dziwos$¢ przekazanych tresci. W Otwarciu piqgtej pieczeci (wg Ap 6, 9-11) z 1991 roku, tak
jak w zdecydowanej wiekszosci prac Boruty, mamy do czynienia z symetrycznym
uktadem kompozycyjnym, przy czym w jednym z tych obrazéw zostaje on wyznaczony
przez wyrdzniajacy sie posta¢ ($w. Jana?) wznoszacg dtonie ku niebu - 0§ pionowa3,
w drugim przez stét - ottarz, ktéry sw. Jan ujrzat w niebie - 0$ pozioma, i w reszcie
w trzecim - uktad krzyZowy: 0§ pionowa i pozioma wyznaczajg tu ramiona zastonietego
rozciggnieta z6tta draperia korpusu UkrzyZowanego (Baranka Apokaliptycznego) oraz
wyciggniete horyzontalnie rece, pod ktére Kkryja sie nagie ciata meczennikow,
przywdziewajacych biate szaty, skgpane we krwi Baranka (tamze).

Personalistycznemu (antropologicznemu) przestaniu twoérczosci stuzy estetyczna
formuta prac, akcentujgca wzniostag tonacje zwigzang z ustawicznym stawianiem
najgtebszych pytan o cztowieka, pytan natury egzystencjalnej*. Boruta siega w tym celu
do koncepcji malarstwa renesansowego i manierystycznego, ktére - w jego przekonaniu
- stanowig najdoskonalszg realizacje idei platonskich (zwtaszcza twoérczos¢ Michata
Aniota stanowi dla niego nieustajace Zrédto inspiracji), a ktére usankcjonowato i wynio-
sto na piedestal obrazowanie ludzkiego ciala wraz z calg jego anatomiczng
sugestywno$cig®>. W sposobach malarskiego obrazowania tajemnicy, jaka stanowi
cztowiek w konteks$cie prawd wiary chrze$cijanskiej, Boruta przyjmuje stanowisko
posrednie pomiedzy malarstwem dawnym i wspdiczesnym, wschodnim i zachodnim:
uwaza, ze wspoOtczesne malarstwo awangardowe w zasadzie zatracito mozliwo$¢
mowienia czegokolwiek poza samym soba. Réwnoczesnie jednak za niewystarczajgce
uznaje tradycje malarstwa ikonowego (bizantynskiego, neobizantynskiego czy
inspirowanego takowym), majacego swojg dluga i znaczaca historie w tonie sztuki
chrzescijanskiej. Z dzisiejszego punktu widzenia kanoniczne malarstwo ikonowe,
stanowigce podstawe plastycznego wyrazania prawd wiary zaréwno na Wschodzie, jak
i przez wieki na Zachodzie, nie jest w stanie adekwatnie ukazac integralnej natury
ludzkiej, poniewaz nie pokazuje realnego ciata ziemskiego, taktylnego, ale ciato

3 0$ obrazu, tak jak o$ (kolumna, stup) $wiata, stanowi miejsce centralne, jednocze$nie $wiete i przer-
wanie jednorodno$ci przestrzeni (por. Ps 75, 4); wyraza to otwarcie, jako symbol przerwania,
umozliwiajacy przejscie z jednego regionu kosmicznego do innego; o0$ jest tacznikiem ziemi z niebem
przez réznorodne obrazy odnoszace sie do axis mundi. W Pi$mie Swietym Hiob méwi o mocy Pana, ,ktéry
porusza ziemie w posadach, tak iz zaczynaja trzeszczet jej stupy” (Hi 9, 6). W Nowym Testamencie
kolumnami sg Apostotowie oraz ich nastepcy. W Liscie do Galatow (2, 9) Pawet pisze o Jakubie, Kefasie
iJanie, ze ,byli oni uwazani za kolumny” (por. Eliade, 2008, s. 185).

4 Antropologiczny charakter tworczosci artysty rozumiem w tym wypadku jako koncentracje na
malarskim ukazywaniu kondycji cztowieka przy jednoczesnym filozoficznym ukierunkowaniu artysty na
personalizm.

5> Mimo konsekwentnego obrazowania cztowieka nie jest to zwykta sztuka mimetyczna, cho¢ czesto
mimetyzm stanowi dla niej punkt wyj$cia. Nie stanowi tez prostej stylizacji sztuki renesansowej czy
manierystycznej, chociaz artysta nieustannie czerpie z nich inspiracje.




odrealnione, juz przebdstwione, zyjace w przestrzeni niebieskiej. Przy tym jest - pod
wzgledem formy - zbyt statyczne i hieratyczne, brakuje mu ,wewnetrznej ruchliwosci”
(por. Walka aniotéw, 1993), dynamiki, ktore cechuja nature cztowieka, i ktére bytly
przedmiotem malarskich realizacji poczawszy od renesansu. Dlatego Tadeusz Boruta
stara sie - jak niegdys$ El Greco - wypracowac¢ swoistg synteze tradycji. Jego obrazy sa
osnute wokdt tematow religijnych, tchng patosem, wyczuwa sie pierwiastki sacrum, ale
nie sg kontynuacjg - pod wzgledem formalnym - tradycji ikonowej, w pewnym sensie sg
nawet jej zaprzeczeniem. Ruch, dynamika, skrety ciala (figura serpentinata), brak
podparcia ciata, zwiewne szaty, to niektore Srodki formalne, ktére okreslaja w twor-
czosci Boruty nature cielesng i duchowa: tak ukazuje anioty (por. Upadek aniota, 1993) i
ludzi, jako byty duchowo-fizyczne (por. Otwarcie pigtej pieczeci, 1991; Pentecoste, 1992).

Boruta przyjmuje za swoje artystyczne credo wezwanie bt. Jana Pawta II skiero-
wane do artystéw chrzes$cijanskich, aby wnikac ,twdrcza intuicja w giab tajemnicy Boga
Wocielonego, a zarazem w tajemnice cztowieka” (Jan Pawet II, LA,14). Widoczny jest tu
wymiar komunikacyjny - jak to ujmuje teologia systematyczna - w relacji cztowieka do
Boga, do ,drugiego” oraz wtasnej jazni®. W obszarze filozofii, teologii, a szczeg6lnie
antropologii biblijnej, artysta poszukuje odpowiedzi na zagadke cztowieka i jego
egzystencji. Malarstwo Boruty jest wiec twdrcza préba podjecia przy pomoca form
plastycznych konkretnych zagadnien antropologicznych: poprzez ciato artysta stara sie
ujawnia¢ i obrazowal najgtebsze zasoby czlowieczenstwa, warto$ci, transcendencji,
sacrum. Artysta chetnie siega w tym celu po sceny zwigzane - w szerokim ujeciu - z raj-
skim ogrodem i pasjg Chrystusa, jako rodzajami transgresji: rozpacz - nadzieja,
cielesno$¢ - duchowos¢, Smier¢ - nowe zycie’.

Wyraziste realizowanie przez malarza tematyki religijnej, bedacej rodzajem
osobistego wyznania wiary8, a takze nawigzywanie do wspomnianych tendencji
filozoficznych i artystycznych (deprecjonowanych przez wspoétczesny art world),
utrwala pozycje Boruty jako artysty niezaleznego (zwtaszcza od szybko przemijajacych
mod rzadzacych dzisiejsza sztukg)®.

6 Jak pisze artysta: ,Przedstawianie czlowieka prawie zawsze miato pretensje do wyrazenia owego
powszechnie do$wiadczanego naddatku naszej fizycznosci, ktérego kondycja stanowi o istocie naszego
cztowieczenstwa. Dla jednych jest to psychika, a dla os6b wierzacych - dusza” (Boruta, 2006, s. 8).

7 Malarz szczegdblnie czesto siega po tematyke pasyjna, widzac w niej mozliwo$¢ parabolicznego ukazania
relacji miedzy historyczng Droga Krzyzowa a naturalnie ludzkim doznaniem "bélu egzystencji" (por.
W szkartat odziany, Z szat obnazony, Via crucis, Niewierny Tomasz).

8 Artysta nie ukrywa swojego $wiatopogladu religijnego, przynaleznosci do Kosciota katolickiego oraz
ugruntowanej wiary, dzieki ktorej i w ramach ktérej powstajg jego dzieta. Podczas sympozjum
,Personalizm polski”, zorganizowanym na KUL-u w 2007 roku, méwit: ,Juz u poczatkéw swojej tworczosci
artystycznej, u progu lat osiemdziesigtych, manifestowatem potrzebe wyrazania w dzietach prawdy o
cztowieku, jego duchowej kondycji, (...) ukazywaniu konstytutywnych relacji osobowych z innymi ludZmi,
a takze z Bogiem. Tym deklaracjom pozostatem wierny do dzisiaj” (Boruta, 2009, s. 39).

9 M. Kitowska-tysiak, Tadeusz Boruta, http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-
/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/tadeusz-boruta; dostep 15.05.2013.
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2. Per corporalia ad incorporalia

Cztowiek wspétczesny silnie odczuwa napiecie miedzy terazniejszoscia (i przesz-
toscig) a przysztoscig. Cztowiek pokazywany przez Borute zostaje umieszczony ,tu
i teraz”, ale jest juz zakotwiczony w przyszioSci, i to ona go determinuje (stad
konstrukcje tematyczne: grzech implikujgcy nagos¢ i wstyd; upadek - potepienie, Smier¢
Jezusa - zmartwychwstanie itd.). W odrdéznieniu od istot, ktére Zyja terazniejszoScig
(i w ograniczonym zakresie przesztoscig), fenomen cztowieka polega na skierowaniu
swojej uwagi na przeszto$¢ i przysztosé, na prébie przewidywania jej i dazeniu do jej
realizacji. Dzieki temu jest predestynowany do tego, aby przekracza¢ teraZniejsze
spelnienie i otwiera¢ sie na Swiat duchowy (Moltmann, 1972, s. 79). Otwarcie to
definiuje go jako cztowieka i odréznia od pozostatych istot ziemskich.

Boruta jest swiadom, ze w pytaniu o tozsamos$¢ cztowieka tgczy sie wiele
ptaszczyzn: wiedza, uczucia, poszukiwanie celu, religia, zycie jednostkowe i wspol-
notowe, ktore w szczegélny sposéb objawiaja godnos¢ cztowieka jako mezZczyzny
i kobiety. Ta sfera sktadnika ,nieuchwytnego”, ktéra objawia sie w jego malarstwie, jest
czes$cig istnienia cztowieka, tak samo, jak poszukiwanie racjonalno$ci. W pytaniu tym
zbiega sie tez niemato spraw posrednich: rodzina, inni ludzie, Ko$ciétl, $wiat, dziatanie,
samos$wiadomos$¢ jako kobiety i mezczyzny itd. Boruta podejmuje prébe rozwigzania
fundamentalnej zagadki jaka cztowiek stanowi dla siebie. Ta zagadka moze mie¢ rézne
rozwigzania. Jednak - w przekonaniu Boruty - najpetniejsze jej wyjasnienie jest mozliwe
wylacznie przez postawienie cztowieka w perspektywie Bozego dzieta Stworzenia
i Odkupienia (w tym kluczu nalezy odczytywac szereg prac Boruty, m.in. Architectus
mundi, prace z serii Eden, czy z cyklu Eli Eli Lama Sabachtani).

W tworczosci Boruty cialo zawsze co$ zawiera, do czego$ odnosi i do czego$
prowadzi. Mircea Eliade zauwazat, ze ciato ludzkie w archaicznych religiach i kulturach
nigdy nie funkcjonowato autonomicznie. Byto czescig szerszej homologizacji, w skiad
ktorej wchodzit dom i kosmos. Ciato, podobnie jak kosmos, jest ostatecznie pewng
»Sytuacja”, uktadem potozenia przyjmowanym przez jednostke (Eliade, 2008, s. 184).
W S$wietle antropologii biblijnej, cielesno$¢ stanowi pomost rzucony do przysztej,
rajskiej egzystencji, jaka zostata cztowiekowi ofiarowana przez Boga. Rozwdj mysli
antropologicznej prowadzit sw. Augustyna per corporalia ad incorporalia (od cielesnego
do bezcielesnego, czyli méwiac inaczej, od Swiata materialnego do $wiata duchowego).
Augustyn przechodzit od analizy nizszych bytéow do analizy coraz wyzszych pozioméw
bytu, by ostatecznie zatrzymac sie na kontemplacji Boga, jako Najwyzszego Piekna (Sw.
Augustyn, 1866). Ta kontemplacja jest zwigzana z oczekiwaniem sprawiedliwosci,
spelnienia i ostatecznej radosci, ktéra przekracza granice naszej wyobrazni (por. 1 Kor
2, 9-10). Jej przedsmakiem jest mito$¢, ktéra w czesci moze by¢ realizowana w ziem-
skich uwarunkowaniach, ale ktéra swojg pelnie otrzyma w ostatecznym wypetnieniu
Bozego dzieta zbawienia. Drogg do kontemplacji sa préoby i cierpienia, ktére stanowia
cze$¢ ziemskiej egzystencji, a ktére sg cze$cig wzrastania w Swietosci, albowiem jak
pisze Sw. Pawet: ,Niewielkie bowiem utrapienia nasze obecnego czasu gotujg bezmiar
chwaty przysztego wieku” (2 Kor 4, 17). Ta droga podaza tworczo$¢ Tadeusz Boruty,




ktéry w artystycznym poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie cztowieka: ,kim jestem?”
wskazuje na droge poznania ,przez cielesne do duchowego”.

3. Figura mezczyzny

W malarstwie Boruty, jako malarstwie figuratywnym, postaé mezczyzny
ukazywana jest znacznie czeSciej niz posta¢ kobietyl0. Zasadnie mozna zatozy¢ ze
wzgledu na okreslong aksjologie, Ze wspomniana dominacja ma swoje Zrédta w kosmo-
gonii biblijnej, wedtug ktorej jako pierwszy cztowiek - w kolejnosci stworzenia - zostat
stworzony mezczyznall. Nie byt to jednak - na tym etapie konstytuowania Swiata -
mezczyzna w znaczeniu reprezentanta li tylko ptci meskiej, ale zdecydowanie,
w znaczeniu reprezentanta catego rodzaju ludzkiegol2. Stworzona pézniej - wedtug
przekazu biblijnego - kobieta byta od poczatku réwna pod wzgledem godnosci
mezczyznie, albowiem zostata stworzona, podobnie jak on, ,na obraz Bozy” (por. Rdz 1,
27)13. Dopiero od tego momentu mozna mowi¢ o wtasciwym zréznicowaniu piciowym.
Te mysl podejmie $w. Pawet, ktory w odniesieniu do przynalezno$ci do Chrystusa mowi,
ze ,nhie ma juz (..) mezczyzny ani kobiety, wszyscy bowiem jeste$cie kim$ jednym
w Chrystusie Jezusie” (Gal 3, 28). W tym znaczeniu na malowidtach Boruty oglagdamy
nature cztowieka (a na niektérych obrazach nawet nature anielska !) ukazane poprzez
jednostkowa sylwetke nagiego mezczyzny lub grupe mezczyzn, na neutralnym lub
symbolicznym tle (czesto s3 to elementy monumentalnej architektury, dekoracyjnie
upiete draperie lub wspoétczesny, czesto nieprzychylny cztowiekowi pejzaz
wielkomiejski). Symboliczno$¢ nagiego meskiego ciata wida¢ szczegblnie w obrazo-
waniu istot anielskich (czyli catkowicie duchowych, bezcielesnych) - np. w Strgcenie
aniotéow (1994). Przedstawienie nagos$ci oznacza wiec w tym wypadku czysta nature
aniota albo czlowieka, bez podziatu na ptec¢ (por. W otchtani, 2002). Nagosc¢ ciata moze
tez wyraza¢ kenoze, czyli ogotocenie (pojecie chrystologiczne). To wazna kategoria
teologiczna majaca zastosowanie m.in. w serii obrazéw pos$wieconych tematowi Sw.
Franciszka z Asyzu (np. Sw. Franciszek oddaje sie pod opieke Kosciota, 2003, 2005).

Wyrazny $lad zarysowanego wyzej rozumienia ciata odnajdujemy w obrazie
Adam (1983, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej) z cyklu Eden. Jednostkowo
sportretowany tu prarodzic staje sie reprezentantem catej ludzkosci obcigzonej
skutkami grzechu pierworodnego, poniewaz tradycja ikonograficzna w takiej sytuacji

10 Z punktu widzenia szerzacej sie feministycznej historii sztuki mozna by odczytywac¢ ten fakt nie tylko
jako rezultat dominacji kulturowej mezczyzny, ale wrecz przez filtr szowinizmu meskiego (por. D’Alleva,
2008, s. 71n).

11 Stary Testament zawiera dwie relacje na temat stworzenia $wiata i cztowieka. Relacja Rdz 1, 1-2, 4a
powstata w niewoli babiloniskiej i nazywana jest ,kaptanska” (VI-V w p.Ch.). Starsza relacja nastepuje po
niej (Rdz 2, 4b-25); powstata prawdopodobnie w IX w. i okres$lana jest mianem ,jahwistycznej”.

12 Cztowiek zostat uksztattowany przez Boga z prochu ziemi i otrzymat zycie od samego Boga; otrzymat
tez zadanie pracy w ogrodzie rajskim. Potrzebuje w zwigzku z tym podobnej sobie pomocy (Bonora, 1982,
s. 3-15).

13 Bog stworzyt cztowieka na swoéj obraz i podobienstwo, pokochat go dla niego samego (por. KDK 24)
oraz dodat: ,Czyncie sobie ziemie poddang” (Rdz 1, 28). Stowa te s3 najbardziej celng biblijng i teolo-
giczna definicja cztowieka, ktéry cata swa konstytucjg bytowa wezwany jest do daru z siebie dla drugiej
osoby i przyjecia w darze drugiej osoby oraz nieodwotalnego przymierza oséb (Styczen, 2009, s. 69).
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przedstawiata zawsze oboje prarodzicowl4 Adam przyjmuje posta¢ skulonego
mezczyzny $wiadomego popeinionego przez oboje prarodzicéow grzechu. Cielesnos$¢ nie
zamyka jednak pierwszych ludzi w orbicie cierpienia i ostatecznie $mierci, wynikajacych
ze skutkdw dramatycznego wyboru, ktérego dokonali - aktu apostazji. Nowe zycie, ktére
Bog przygotowat dla nich w wiecznosci, dzieki dzietu drugiego Adama (Chrystusa)
i drugiej Ewy (Maryi), bedzie stanowi¢ nadzieje, ktéra pozwoli im znaleZ¢ wewnetrzng
rownowage. Te nadzieje, na przekor cierpieniom i $mierci, wyraza m.in. drabina, ktéra
wchodzi w gorny kadr niektorych obrazéw Boruty, tak iz kazdorazowo wydaje sie siegac
nieba. Na jednym z obrazéw Ukrzyzowania (Zastona 1989/1992, Kielce) widzimy
drabine, ktéra - chociaz w tym wypadku powinna peinic role arma Christi - to tutaj staje
sie raczej scala ad paradisum (drabing rajskg) zwiastunem Zmartwychwstania i droga
do nieba (por. tez Ztozenie do grobu, 1985, Szwajcaria). Podnoszenie tematu drabiny, to
analogia - i jednocze$nie antyteza - do stynnej Drabiny rajskiej $w. Jana Klimaka.
Analogia - poniewaz w wymienionych obrazach jest droga do nieba, antyteza (w Scala
peccatorum z 2004 roku) drabina prowadzi grzesznikdw w przeciwnym kierunku, ku
wiecznemu upadkowi (a moze jest jeszcze ostatnig szansg na usprawiedliwienie?) (por.
Mojzyn, 2012, s. 170-177).

Obraz Niemota z 1985 roku ewokuje bdl, cierpienie, utomnos¢, konkretne
ograniczenia z jakimi boryka sie ludzkie ciato. By¢ moze jest tu rowniez ukryta aluzja do
opresyjnego systemu politycznego PRL, ktory ograniczal wolno$¢ wypowiedzi, czyniac
z ludzi polityczne ,niemoty”. Przedstawiony mezczyzna przyjmuje postawe cztowieka
bezradnego wobec niemozliwosci zwerbalizowania sie; prébuje wykrzycze¢ stowa
(otwarte usta w krzyku, wyciggniete szeroko dtonie), ktérych jednak nie jest w stanie w
zaden sposob wyartykutowac. Tytutowy ,niemota” nie jest jednak skazany na ostateczng
porazke. Szeroko roztozone rece mezczyzny 1gczace ziemie z niebem, oraz koszula
przypominajaca colobium z najstarszych wyobrazen Ukrzyzowania, zdaje sie wskazywacé
na co$ wiecej niz zwykla jeremiade. Jak w Mece Chrystusa, tak i tu, zwyciestwo nad
grzechem, $miercig i szatanem jest w zasiegu reki, pozostaje kwestig czasu...1>.

Kategoryzacja ptciowa na tym obrazie dokonuje sie poprzez kontekst. MeZczyzna
ubrany jest jedynie w luzno zarzucong na ramionach biatg koszule i stoi gotymi stopami
na bruzdzie ziemi, na ktorej lezy $nieg. Jego gote stopy postawione na zaoranej roli -
w historii kultury i historii religii archaicznych odczytywanych jako element zenski -
kategoryzuja jego cztowieczenstwo jako mesko$¢. Ziemia bowiem w mistyczny sposéb
zwigzana jest z kobieta. Jak pisze Eliade, kobieta jest kazdorazowo réwnowaznikiem
Ziemi - Wielkiej Rodzicielki; od $wietoSci ziemi pochodzi sakralnos$¢ kobiety (Eliade,
2008, s. 154). Jeszcze wyrazniej te kategoryzacje wida¢ w obrazie Miserere z 1987, gdzie
ogladamy kleczacego nagiego mezczyzne niejako wtopionego w pokrytg Sniegiem,
a czeSciowo gota, ziemie (podobnie tez w Z szat obnazony z 1989 roku, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu).

14 Hebrajskie h’‘adam oznacza zar6wno mezczyzne jak i cztowieka w ogéle.

15 Ten motyw pokutno-pasyjny zostaje rozwiniety w innych obrazach, w ktérych ttem jest przeorana
gtebokimi bruzdami ziemia pokryta $niegiem: Wstawiennictwo z tryptyku Niemota (1985-86, Muzeum
Narodowe w Krakowie; Miserere z 1987; Z szat obnazony z 1989, Muzeum Narodowe we Wroctawiu).




4. Figura kobiety

W malarstwie Boruty koegzystuja pierwiastki meskie i Zenskie na réznych
ptaszczyznach ich znaczen. W koncu lat dziewiecdziesigtych w sztuce artysty stato sie
zauwazalne dazenie do - ujetego symbolicznie - ukazania fenomenu kreacji (Forma na
Polonie, na chleb powszedni, na optatek, na babke i na baranka wielkanocnego, 2000)
i autokreacji (Architectus mundi (Narcyz), 1998, Architectus, 2002) oraz motywu
posredniego (W poszukiwaniu formy na Polonie, 2000), ktory stanowi kontaminacje obu
poprzednich. O ile w tematach zwigzanych z autokreacja wyczuwa sie supremacje
pierwiastka mesko-osobowego (Narcyz, artysta, Bog)l¢, o tyle w tematach zwigzanych
z kreacja wyczuwa sie obecnos¢ pierwiastka zensko-rzeczowego (Polonia).

Jednak - jak zaznaczono wyzZej - Tadeusz Boruta rzadziej przedstawia postac
kobiety. Czesto przedstawia jg w znaczeniu komplementarnym. Zgodnie z biblijng
koncepcja Bég powiedziatl: ,Nie jest dobrze, zeby mezczyzna byt sam; uczynie mu zatem
odpowiednig dla niego pomoc” (Rdz 2, 18). Ten biblijny przekaz wskazuje, ze w zamy$le
Bozym kobieta ma te samg godno$¢, co mezczyzna, a nie role pomocniczg. Adam
deklaruje: ,Ta dopiero jest ko$cig z moich koSci i ciatem z mego ciata!” (Rdz 2, 22). Za$
Ewa mowi: ,Otrzymatam mezczyzne od Pana” (por. Rdz 4, 1). Kobieta przez swoje
powotanie do istnienia pozwala mezczyznie sta¢ sie mezczyzng, a poprzez duchowa
wieZ i przez dar rodzicielstwa staje sie warunkiem przetrwania rodzaju ludzkiego.
Swoja obecnoscig przypomina stwdérczg, wspolnotowa i komunikacyjng role Boga. Dla
Adama jest nie tyle pomocg w zyciu, co partnerka w pozyciu, niezbedng towarzyszka
zycia, z ktorg moze rozmawia¢, z ktéra zyje w harmonijnej wspdlnocie, ktora jest mu
réwna. Juz samym swoim istnieniem wnosi w Zycie warto$ci pozwalajac spetniac¢ sie
mezczyznie jako osobal’. Ilustracjg tych prawd teologicznych jest Matzernstwo, obraz z
1986 roku, do ktérego autor dodaje adnotacje ,,wg portretu matzonkéw Arnolfinich Jana
van Eycka” (Boruta, 2009, Katalog prac, b.s.). Wydaje sie, Ze Boruta podejmuje tu gre
semantyczng z dzietem van Eycka kontrastujgc oba przedstawienia: z jednej strony
(u Boruty) widzimy siermiezno$¢ i biede wsréd obywateli PRL (nago$¢, wigzka kwiatéw
uczepionych na oknie), z drugiej (u van Eycka) - przepych i bogactwo wsréd mieszczan
niderlandzkich (bogate stroje i wyposazenie mieszkania).

W niektérych obrazach kobieta jednak przejmuje wiodaca role, jest tak np.
w Wygnaniu (1986, Muzeum Narodowe we Wroctawiu) z cyklu Eden, gdzie odgrywa
aktywng role, w przeciwienstwie do zniecheconego do podejmowania jakichkolwiek
dziatan mezczyzny. To kobieta stara sie naktoni¢ Boga do zmiany decyzji o wygnaniu,
realizowanej w tym przedstawieniu poprzez aniota-straznika Raju, nieco paro-
dystycznie wyrysowanym czerwong kreda na elewacji szarego bloku mieszkalnego.
W ten spos6b Boruta wydobywa i aktualizuje najgtebszy sens przestania Swietej historii

16 W tym przypadku figuracje przedstawiajga samotnego mezczyzne, czesto sylwetka, ale przede wszystkim
twarzg, przypominajacego autora.

17 Prawdziwa godno$¢ kobiety zostata ukazana w Nowym Testamencie wraz z przyj$ciem Chrystusa
(Zwiastowanie i Wcielenie Bozego Stowa). Bég zechciat narodzi¢ sie z Niewiasty (por. Ga 4, 4). Na
podstawie tej nowej wartos$ci w kobiecie §w. Pawetl opracowat calg teologie kobiety.
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zapisanej w Biblii i zywej w tradycji religijnej. Dzieki oparciu na biblijnych danych
antropologicznych malarstwo Boruty staje sie szczerg artystyczng proba odpowiedzi
o ,racje istnienia figury-cztowieka” (Boruta, 2006, s. 44).

W twérczosci Boruty bardzo czesto pojawia sie motyw meki i Smierci Jezusa,
ktory jest realizowany przez takie pasyjne tematy jak: pieta, calun czy ptaszczenica. Rola
kobiety - matki zostaje wyraznie ukazana zwtaszcza w pietach, w ktérych Maryja do
bolesnego serca tuli umeczone, martwe cialo Syna. W przedstawionej wcze$niej
kulturoznawczej koncepcji M. Eliade, kobieta ziemska wydaje na swiat ze swojego tona
cztowieka i kobieta - ziemia przyjmuje martwe ciato cztowieka do swego tona z powro-
tem. Szczegdlna jest kompozycja Piety z 1992 roku; zostata ona oparta na kontrascie
dwoch wyrdzniajacych sie plamach barwnych. Sg to widziane z goéry postaci lezace
réwnolegle obok siebie: umartego, pétnagiego, okrytego biatym catunem Jezusa oraz
odzianej w czarng suknie Maryi, lezacej twarza do ziemi. Matka w traumatycznym bélu
trzyma w us$cisku tydke umartego Jezusa, tak, jakby bata sie, aby nikt Jej nie pozbawit
ciala Syna. Ten gest stanowi punkt kulminacyjny przedstawienia. Natomiast kontrast
bieli i czerni, wywotujacy w odbiorze wibracje optyczna, poteguje nastroj patosu i jedno-
cze$Snie wprowadza w teologiczny kragg hermeneutyczny bedacy oSrodkiem
semantycznego kodu znaczen: materii i ducha, sacrum i profanum, nieustannego
przemijania, nieskonczonego cyklu zycia i $mierci, w ktérym ostatnie stowo nalezy do
zycia.

5. Nie ma juz kobiety ani mezczyzny...

Rajskie bytowanie - wedtug doktryny chrzesScijanskiej - ma sie realizowac
wprawdzie w ludzkim ciele, ale przemienionym, tak iz nie bedzie juz potrzeby zZenic sie
i za maz wychodzi¢18. Taka eschatologiczng rzeczywisto$¢ mezczyzny i kobiety wyraza
m.in. seria prac zatytulowanych Otwarcie piqtej pieczeci (Ap 6, 9-11). Temat dziet zostat
zaczerpniety z Apokalipsy $w. Jana i dotyczy sceny konca $wiata, kiedy pojawi sie Bog
Ojciec z ksiegg z siedmioma pieczeciami, ktére tamie Baranek. Po otwarciu kazdej z nich
maja miejsce okre$lone wydarzenial®. Sw. Jan oglada los pierwszych meczennikéw
chrzescijanskich, ofiar przesladowania rozpetanego przez Nerona (por. Kpt 4,7; 17,11).
Ich natarczywe wotanie ttumaczy sie dramatyczng sytuacjg - dniem i nocg wotajg (kk
18,7n) o potozenie kresu przeSladowaniom, razgcym okrucienstwom i niespra-
wiedliwos$ci. Bog w odpowiedzi na to wotanie przekazuje im biate szaty niebianskich
triumfatoréw i nakaz cierpliwego oczekiwania w pokoju na dzien konca dziejow i swia-

18 Sw. Pawet pisze: ,Nie ma juz Zyda ani Greka, nie ma niewolnika ani wolnego, nie ma mezczyzny ani
kobiety. Wszyscy bowiem stanowicie jedno$¢ w Chrystusie Jezusie” (Ga 3, 28).

19 Zgodnie z brzmieniem Apokalipsy (6, 9-11) $w. Jan relacjonuje, co widziat: ,A gdy otworzyt pieczec
piata, ujrzatem pod ottarzem dusze zabitych dla Stowa Bozego i dla swiadectwa jakie mieli. I glosem
dono$nym tak zawotaty: "Dokadze, Wtadco $wiety i prawdziwy, nie bedziesz sadzit i wymierzat za krew
nasza kary tym, co mieszkaja na ziemi?" I dano kazdemu z nich biatg szate i powiedziano im, by jeszcze
krétki czas odpoczeli, az peing liczbe osiggna takze ich wspétstudzy oraz bracia, ktérzy, jak i oni, maja by¢
zabici”.




ta. W tematyce tej pobrzmiewa tez echo apokaliptycznych nastrojow zwigzanych z kon-
kretng sytuacja spoteczno-polityczng lat osiemdziesigtych minionego wieku.

Jak juz zaznaczono, Sw. Pawet kresli wizje krolestwa niebieskiego, ktorego
fundamentem jest Chrystus, jako realizacje kresu podziatéw w cztowieku i w ludzkosci:
,Nie ma juz Zyda ani poganina, nie ma juz niewolnika ani cztowieka wolnego, nie ma juz
mezczyzny ani kobiety, wszyscy bowiem jesteScie kim$ jednym w Chrystusie Jezusie”
(Ga 3, 28). Ten stan ,egalitaryzmu” ma korzenie w pierwotnym dziele stworzenia.
Zgodnie z koncepcjami teologicznymi pierwsi ludzie nie byli podzieleni; podziat zostat
wprowadzony przez grzech. Co wiecej, zostali stworzeni jako nieSmiertelni2?. Dopiero
w konsekwencji grzechu przeciwko Bogu, ich natura przestata by¢ nieSmiertelna, a wraz
z nimi réwniez natura kazdego cztowieka. W takiej perspektywie Boruta umieszcza
obrazy przedstawiajgce kobiete i mezczyzne poznajacych, Ze sa nadzy, Swiadomi
przestepstwa jakiego sie dopuscili, ktédrego najbardziej dramatycznym skutkiem jest
$Smierc¢?l. Ziemska kondycja cztowieka pocigga za soba tez i inne konsekwencje, jak
choroba, cierpienie, praca, staro$¢. Zarowno w obrazie Brzask (1988/90), jak i Zmierzch
(1990) z cyklu Eden, artysta przedstawit dramatyczne skutki grzechu objawiajgce sie
w poczuciu dojmujgcego wstydu, jaki pochtonat prarodzicéw. Skuleni, nadzy i bosi,
zrozpaczeni, przezywajg dramat ,raju utraconego”, wtasnej nikczemnosci i skutkow
grzechu, ktore spadty na ich barki. Najbardziej widoczny jest jednak wstyd. W Brzasku
prébuja sie zastoni¢ pod korong drzewa rajskiego przed wzrokiem Boga, bezskutecznie.
W Zmierzchu sa zupelnie samotni, bezbronni, wydani na tup zywiotom. Grzech
pierworodny spowodowat rozbicie pierwotnej petnej jednosci ludzi z Bogiem i §wiatem.
Serce cztowieka ,stato sie miejscem wzajemnego przesilania sie mitosci i pozadliwosci”
(Jan Pawet II, 2008, s. 104). Wstyd, ktérego Adam i Ewa do$wiadczyli po raz pierwszy od
poczatku swojej egzystencji byt rezultatem zerwania peinej jednoéci duszy i ciata. Ow
wstyd, nie jest zwyczajnym zazenowaniem, ale glebokim cierpieniem, wynikajacym ze
$Swiadomosci czynu przeciwnego godnosci cztowieka jako osoby?2. Przestrzen, ktora
wypetniato bogactwo ros$lin i zwierzat - na obrazach Boruty - teraz staje sie pustko-
wiem. To miejsce opuscit rowniez Bog. Po grzechu Adam i Ewa zostaja pozbawieni
jednosci i bliskos$ci Boga. Dotkliwie odczuwajg trwoge i pustke dookota siebie, poniewaz
utracili realng blisko$¢ Boga (Mroczkowski, 2008, s. 183). W poczuciu winy lekaja sie Go,
jako surowego sedziego (Healy, 2008, s. 41-42).

W twdrczosci Boruty czesto pojawia sie temat piety. Stanowi on rodzaj pendant
do rajskich przedstawien z cyklu Eden; mamy tu analogicznie przedstawiong pare ludzi
w waznym momencie dziejow zbawienia: Maryje, ktora wedtug kategorii teologicznych
staje sie drugg Ewg i Jezusa - drugiego AdamaZ23. Rajskie drzewo symbolizujace raj
utracony w obrazie Brzask zostaje teraz zastgpione przez Arbor Vitae (,Drzewo zycia”),

20 Egzegeza biblijna nie jest tu tozsama z wielowiekowg tradycja dogmatyczna (Chrostowski, 2007,
s.171n).

21 Wazne miejsce w twoérczosci Boruty zajmuje tzw. biblijna historia poczatkéw (Rdz 1-11), obejmujaca
opowiadania o stworzeniu $wiata, ludzi oraz ich upadku (Rdz 1,1-2, 4a; 2, 4b-3, 24) oraz o ogrodzie Eden.
22 Jak pisze F. Sawicki: ,Powodem wstydu na ogét jest to, co ubliza wtasnej godnos$ci osobistej” (1986,
s. 11).

23 Ten temat chrystologiczny czerpie swe Zrdédta z teologii §w. Pawta: Rz 5, 12-21, 1 Kor 15, 45-49 (Schlier,
1982, s.303-321).
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w obrazie o takim samym tytule z 1990 roku. Tym nowym zyciodajnym drzewem staje
sie krzyz Chrystusa. Z niego nieSmialo wybijaja galazki z lis¢mi, zapowiadajac
Zmartwychwstanie. Kobieta i mezczyzna stojacy obok drzewa (wedtug Nowego
Testamentu: Matka Boza i umitowany uczen - $§w. Jan) nie s3 juz strwozeni przez
Swiadomos$¢ popetnionego grzechu. Przeciwnie, patrza na siebie spokojnie, bez wstydu
i zazenowania. Do krzyza przytwierdzone jest - spadajace pionowo na ziemie - biate
przescieradto (catun), spowijajagce martwe ciato Syna Bozego, ktore jakby zsuwato sie
z krzyza do grobu pod wptywem sity cigzenia (wedtug tradycji w tym miejscu miat
znajdowac¢ sie grob Adama). Tym sposobem drugi Adam - Chrystus zmyt grzech
pierwszego Adama.

Podsumowanie

Tworczos¢ Tadeusz Boruty pokazuje, Ze w niezwykle szybko zmieniajacej sie
rzeczywisto$ci, w zmaterializowanym $wiecie, poszukiwanie warto$ci duchowych,
warto$ci wykraczajacych poza codzienno$¢ i doczesno$¢, stanowi szanse dla
zlaicyzowanego $wiata, szanse odkrycia tego, co stanowi o jego wartoS$ci i sensie
istnienia, a co przez z géra dwa tysiaclecia byto utozsamiane z platonska triada: piekna,
dobra i prawdy. W tym znaczeniu szczeg6lnej wagi nabiera sktadnik antropologiczny:
chrzescijanska troska o epifanie Piekna w cztowieku i poprzez cztowieka, jako ,korone
stworzenia”, objawianie Boga w ciele ludzkim, i otwarcie cztowieka na niewidzialng
Boska rzeczywisto$¢. Dlatego artysta w sugestywny sposdb przedstawia dazenia
cztowieka ku goérze (sublimacji), nieustannej przemiany, egzystencjalnego niepokoju,
przedstawia Swiat idei i emocji obecny w ludzkim ciele.

Kluczowa w malarstwie Boruty odgrywa obrazowanie ciata, zwtaszcza nagiego
ciata, kobiety i mezczyzny, z calym bogactwem znaczen, jakie one denotujg. Artysta
nieustannie modeluje cialo (temu stuza jego figuracje) i przy jego pomocy wyraza szereg
prawd egzystencjalnych, filozoficznych i antropologicznych. Zwtaszcza te ostatnie
nadaja szczegdlny i ostateczny profil twdérczosci. Sztuka ta jest bowiem gteboko
zakorzeniona w chrzes$cijanskiej wizji czltowieka, jako mezczyzny i kobiety,
komplementarnie spetniajgcych swojg role w Bozym planie zbawienia. Dlatego artysta
chetnie i czesto czerpie tematy do swojej tworczosci z tej refleksji, ktéra ma swoje
zrédia w antropologii biblijnej. Miedzy innymi dzieki temu w tworczosci artysty kobieta
nigdy nie jest przedmiotem, ale osobg, podmiotem dialogu z Bogiem, na roéwni
Z MEZCZYZNna.
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